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Resumo

Forjado nas usinas culturais das periferias brasileiras, o MangueBit multicultural por exceléncia, delineou
0s novos rumos da musica contemporénea do Brasil, tendo em sua alma o conceito de diversidade de
culturas, instituiu novas modalidades de cultura, repensadas em um contexto global, porém com os pés
fincados em suas raizes, denotando assim a idéia principal do movimento MangueBit “Uma parabdlica
enfiada na lama”. Idéia que representa todo um contexto de negociagdes culturais em diversos aspectos,
ou seja, unir o secular representado pelos Maracatus, cirandas, emboladas, afoxés, com o elemento
estrangeiro representado pelo Hip Hop, Soul, Funk, Rock, entre outros estilos.

Desta forma acreditamos que o MangueBit foi singularmente heterogéneo comparando-o com outras
manifestagdes culturais do Brasil contemporaneo, utilizando para isto toda a conjuntura sdécio-cultural da
cidade de Recife, representada em verso e prosa pelos seus poetas urbanos.

Nesta seara de configuragdes o MangueBit construiu suas composigdes a partir dos problemas inerentes
a cidade de Recife, de uma forma em que a mesma pareca um lugar imaginario, em que seus habitantes
assumam caracteristicas antropozoomorficas, e que os herois do povo sejam justamente os antiherois do
imaginario popular.

A denominagéo do MangueBit ultrapassa as fronteiras de um género musical, tornado-o uma extenséo da
forma de pensar um habitat cultural, em que a ruptura estética € uma necessidade para a auto-afirmagao
enquanto seres produtores e consumidores de cultura, em suma uma grande teia cultural tecida por
jovens insatisfeitos com a cultura transmitida em sua cidade e que através de um cooperativismo cultural,
fomentaram um ser hibrido da musica contemporanea brasileira.
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O PAPEL DO MANGUEBIT NA MUSICA CONTEMPORANEA BRASILEIRA

1 - A GENESE MANGUEBIT

Modernizar o passado/ € uma evolugdo musical/ € que as notas que estavam
aqui/ ndo preciso delas/ basta deixar tudo soando bem aos ouvidos/ o0 medo da
origem ao mal/ o homem coletivo sente a necessidade de lutar/ o orgulho/ a
arrogancia/ a gléria/ enchem a imaginagdo de dominio/ sdo demoénios os que
destroem o poder bravio da humanidade/ viva Zapata/ viva Sandino/Viva Zumbi/
Anténio Conselheiro/ Todos os panteras negras/ Lampido sua imagem e
semelhanga/ eu tenho certeza/ eles também cantaram um dia.!

As notas musicais ressoaram pela cidade estuario, a evolu¢ao sonora proposta, foi deflagrada, através de
uma juventude instigada e desta forma a musica contemporénea brasileira das duas ultimas décadas foi
sacudida, tendo como ponto de partida a cidade de Recife no Nordeste brasileiro.

A Génese do MangueBit" esta datada por volta de 1991, quando alguns jovens insatisfeitos com a realidade
cultural de sua cidade, organizaram uma movimentagao cultural, em que Recife servisse de inspiracao para
seus versos repletos de caos, amores reais, antiherdis da histéria recente de Pernambuco, entre outros
temas.

A representagao da cidade de Recife como um grande palco para a poesia € a musica, foi um dos primeiros
passos dados por esta juventude inquieta, para a desconstrugdo de estigmas culturais e a organizagao de
um levante artistico, baseado na diversidade de estilos que uma metrépole brasileira oferece a seus
habitantes, principalmente Recife, com sua histéria marcada pela colonizagdo portuguesa e o cultivo da
cana-de-agucar.

O imaginario popular dos pernambucanos esta repleto de influéncias indigenas, européias, e principalmente
africana, ou seja, verificamos ums forte tradicdo de manifestagbes da cultura afro na cidade de Recife, como
os Maracatus, Afoxés, Candomblés, entre outras.

As influéncias musicais, nas quais os artifices do MangueBit se inspiraram, foram muito além da cultura
popular pernambucana, estenderam-se além mar, ou seja, os ritmos estrangeiras como o Funk, Soul, Hip
Hop, Rock, a musica eletrénica e a técnica de Sampler™ foram utilizados como ingredientes sonoras na
alguimia de sons que os Mangueboys' proporam ao publico.

Certamente, o termo fusao seria simplério para denominar toda esta negociagéo cultural, delineada pelo
MangueBit, ou seja, propomos uma resignificagdo de simbolos, ou:

Os termos do embate cultural, seja através de antagonismos ou afiliagdo, sao
produzidos performativamente. A representagdo da diferenca ndo deve ser lida
apressadamente como o reflexo de tragos culturais ou étnicos preestabelecidos,
inscritos na lapide fixa da tradigdo. A articulagdo social da diferenga, da
perspectiva da minoria, € uma negociagao complexa, em andamento, que procura
conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem em momentos de
transformagéo histérica( Bhabha, 2005: 20-21)

3de 13



VI CONGRESSO PORTUGUES DE SOCIOLOGIA

Desta forma o MangueBit entrou na musica contemporanea brasileira como um ser hibrido, cambiante, que
soube traduzir o préprio momento histérico que o Brasil atravessava, ou seja, o inicio do MangueBit esta
diretamente ligado a um periodo de transigcdo da politica brasileira recém saida de uma ditadura militar,
além do fim da Unido Soviética, eleigbes diretas para a presidéncia da republica, uma maior divulgagdo da
Internet, Mcdonald’s, MTV, e principalmente a propria realidade sécio-cultural de Recife, classificada como
a quarta pior cidade do mundo para se habitar".

Devemos ressaltar que o MangueBit ndo é um género musical, mas um estilo de pensar seu habitat cultural,
reler suas tradicdes na busca da ruptura estética, onde a fantasia de uma cidade imaginaria como a
Manguetown se faz necessaria:

Estou enfiado na lama / E um bairro sujo / Onde os urubus tem casas / E eu n&o
tenho asas / Mas estou aqui em minha casa / Onde os urubus tem asas / Vou
pintando segurando as paredes do mangue do meu quintal / Manguetown /
Andando por entre becos /Andando em coletivos / Ninguém foge ao cheiro sujo /
Da lama da Manguetown / Andando por entre becos / Andando em coletivos /
Ninguém foge a vida suja dos dias de Manguetown / Esta noite sairei / Vou beber
com 0s meus amigos / E com as asas que os urubus me deram ao dia / Eu voarei
por toda periferia / Vou sonhando com a mulher / Que talvez eu possa encontrar /
Ela também vai andar / Na lama do meu quintal / Manguetown”

A cidade imaginaria que o MangueBit propde se personifica, em um local onde o sujeito surreal, sai com os
amigos, anda de coletivo, é refém da poluigédo instalada na cidade, bebe com as poucas asas que foram
ganhas durante o dia em algum subemprego dirigido aos seres classificados como periféricos pelas elites,
porém ao mesmo tempo percorre toda esta periferia como um super-heroi e usa o verbo voar no futuro do
presente, para reafirmar seu mundo de felicidade, sua diversdo, reside na periferia, pois la estdo seus
companheiros, sua musa inspiradora que também anda sobre a lama; protagonistas do Brasil real que se
reinventa a cada dia, reinventa a propria realidade na busca de solugdes para seus males, € assim uma:

Producgédo cultural urbana, agressiva, experimental, critica, avessa aos encantos
da “industria cultural”, produzida por grupos periféricos e marginais, cheias de
sonhos e imagens do desejo, mas profundamente refrataria as formas de
sociabilidade do Brasil institucional. Formas culturais heterogéneas, disformes,
cadticas, mas representativas do processo de exclusédo social existente no pais
(Zaidan, 2000: 24)

E o MangueBit, essencialmente urbano, forjado nas usinas culturais periféricas da cidade de Recife,
descrente do Brasil oficial, hibrido, agressivo, e experimentalista por exceléncia, que sempre buscou “novas
modalidades de organizagéo da cultura” (Canclini, 2000: 283), ou seja, legitimos representantes do Brasil
real.

Em épocas Armoriais", esta miscelanea de ritmos seria pouco festejada, ou seja, em um primeiro instante
como poderiamos vislumbrar um movimento musical que utilizou elementos seculares e contemporaneos,
ao mesmo tempo em que os valorizou e os retirou do esquecimento?

O monumento musical erguido pelos Mangueboys", foi construido por inimeros mosaicos culturais
presentes em seu habitat, considerando estas influéncias musicais principalmente as populares como
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ferramentas que serviram para tecer esta teia multicultural em questdo, diferentemente de uma visao
conservadora que considera esta cultura popular como algo intocavel e imaculado.

Indubitavelmente, o MangueBit criou em Recife toda uma cadeia cultural produtiva, que se iniciava com as
principais bandas do movimento que eram Chico Science e Nagdao Zumbi, e Mundo Livre S.A, continuando
pelos produtores culturais, empresarios e terminando nos roadies" e musicos das periferias que ganharam
oportunidades de trabalho devido ao MangueBit.

Maternidade / diversidade / Salinidade / Fertilidade / Produtividade / Recife cidade
estuario / Recife cidade és tu / Agua salobra, desova e criagdo / Matéria organica,
troca e producédo / Recife cidade estuario / Es tu .../ ( mangue injeta, abastece,
alimenta, recarrega as baterias da Veneza esclerosada, destituida, depauperada,
embrutecida ...) / Mangue Manguetown / cidade complexo / Caos portuario /
Bergario / Caos / Cidade estuario.>

Em suma esta composigao reflete Recife e o mangue como um sé corpo e expressao, confundindo-as
propositalmente para delinear o que realmente € o MangueBit, ou seja, produgéo artistica que desova e cria
seres hibridos capazes de sobreviver na Manguetown depauperada pela polui¢cdo,este mesmo mangue que
€ agredido, mas que ao mesmo tempo injeta cultura, abastece e sacia a fome de cultura e alimento, e
mesmo no caos 0 mangue aparece como um “Eldorado”, Unico reduto capaz de salvar a cidade estuario
esclerosada e embrutecida.

2 - SOUL, SOUL, SOUL, MANGUEBOY.

Alma e conceito, reconhecimento e ressurreigdo, destarte o Mangueboy se reconheceu como parte
integrante de toda uma cadeia sdécio-cultural presente na cidade de Recife, produto legitimo das disjungdes
inerentes a uma metropole, ou: “estas disjun¢des se tornaram fundamentais para a politica da cultura
global” (Appadurai1999: 312-313); como tais sdo presupostos de problematicas amplas, vicissitudes de um
enredo complexo, em que o dialogo deve ser uma constante, pois” em qualquer hipétese, a construgéo
cultural deve ser tratada como um problema, e ndo como premissa, e um problema merecedor de analise
mais detalhada “(Burke, 2000: 171).

Dentro desta premissa suscitada por Burke, acreditamos que a identidade de um ser humano que se
reconhece como agente cultural esta conectado diretamente com o imaginario coletivo que o seu habitat, ou
melhor ainda seu ambiente de produgdo e consumo cultural lhes oferecem, certamente, ndo estamos
falando em passividade do sujeito diante as ofertas de signos que suas experiéncias recebem e deslocam,
mas uma participagdo ativa destes cidadaos, entranhados pelo passado secular, e a convivéncia
contemporanea.

A tradugdo do MangueBit através da sua metropole brasileira, afogada em um caos urbano, nio foi apenas
social e econdémico, mas cultural, todavia € necessario apontarmos quase sempre para o bojo cultural que o
Estado de Pernambuco proporciona aos seus patricios, ou seja, a Grande Recife* e adjacéncias foram o
mote para os poetas do mangue, a articulagao do local com o global, sem privilégios, ou:
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O essencial é que a ideologia cultural em questéo articula o mundo segundo o
modo mais funcionalmente util, ou ainda, segundo modos que possam ser
funcionalmente reapropriados. A razdo porque certa fragdo de classe
proporcionaria essas articulagdes ideolégicas é uma questdo historica.
( Jameson, 2006: 83).

Jameson define de forma apropriada a mentalidade dos artifices do MangueBit como o préprio Chico
Science afirmou: “ndo conseguimos acompanhar o motor da histéria, mas somos batizados pelo batuque e
apreciamos a agricultura celeste®”, ou seja, coaduna com a unido de fragmentos proposta pelo MangueBit
de uma sociedade cadtica e a construgdo de sua propria identidade, porém esta identidade n&o pode ser
definida como um novo género musical, mas como uma criagdo de uma cena musical que oxigenou
culturalmente a cidade de Recife, com bandas, bares, espacos culturais, oportunidades para os musicos, e
assistentes de palco e etc; ou seja, criou toda uma cadeia cultural que comecava nos idealizadores do
movimento como Fred 04, Chico Science e Renato L e se estendia até os roadies.

Outro ponto que deve ser discutido é justamente a legitimidade da imposi¢do, pois é sabido que os
discursos dominantes estdo embasados justamente na verdade silente das classes menos favorecidas, ou
seja, a legitimagdo da barbarie cultural é tdo intensa que uma critica ao discurso hegemonico seria no
minimo inaudivel, intimado pelo historicismo arraigado no dominio datado desde as épocas ultramarinas
porém este questionamento nos remete diretamente as mentiras salientes do pds-colonialismo, ou: “E a
perversidade radical, e ndo a sensata sabedoria politica, que impulsiona a intrigante vontade de saber do
discurso pés-colonial ”"(Bhabha, 2005:292); resta para aqueles que sao citados pelas elites pds-coloniais
como objetos de caridade, paternalismo, ou até mesmo vencidos; restando como unica saida, uma
intervengcado negociada e consciente, para consequentemente alcangarem uma insergdo, dentro desta
disputa em que o primeiro golpe é desferido sempre na cultura e muitas vezes ¢ letal.

Contudo a entrada da grande massa humana contemporanea na produgdo e consumo de bens culturais,
requer antes de tudo uma tomada de consciéncia, ou seja, 0 exercicio da producdo de ag¢des culturais deve
ser uma constante nos agentes culturais da contemporaneidade especificamente, ou: “O agente cultural é,
aqui um animador € dele que parte a agdo nessa terminologia teoldgica, é ele o criador’(Coelho, 2002:16),
contudo devemos fazer algumas ressalvas com relagdo ao agente cultural citado anteriormente, ou seja,
devemos defini-lo ndo apenas como um manipulador de massas, especialmente as urbanas, mas coloca-lo
de uma forma ampla como qualquer individuo que promova a cultura, seja ele musico, ator, pintor, escultor,
dramaturgo, produtor cultural, ou até mesmo o empresario que de alguma forma pratica o mecenato,
embora seja uma denominagédo ampla para o termo “agente cultural”’, nossa intengdo é desconstruir o mito
da arte em si, ou seja, ndo apresenta-la como um fetiche, algo inalcansavel, mas como uma produgéo e
reproducdo dos bens simbdlicos acessiveis ao grande publico, pois € nesta democratizagdo do fazer arte
que reside o alicerce da construgéo das identidades culturais, ou seja, a partir do momento em que o sujeito
histérico se reconhece ndo apenas como um espectador, mas como parte integrante da arquitetura cultural
de uma forma direta, as identidades tornam-se legitimas representantes da constituicdo e significagao
cultural.

A identidade quando assume novos propdsitos, adquire uma estética propria em que assumir-se como
vanguarda estética, nos remete a uma posigao superior do MangueBit em relagdo as outras manifestagdes
culturais, resumindo-as as trevas artisticas; o que consideramos como uma inverdade, é por isso que o
MangueBit ndo desconsiderou qualquer expressao artistica que primasse pela autenticidade e criatividade,
seja ela o Maracatu, o Rock, a embolada, o Soul, ou qualquer outro estilo.

O local e o global, a tradicdo e a modernidade presentes no MangueBit, criaram sim uma rede identitaria de
simbolos e individuos, ou seja, a criagao nao foi apenas de Chico Science, Fred 04, Renato L, ou qualquer
outro artista, mas uma construgdo coletiva de cultura e identidade, em que jornalistas de classe media,
musicos, artistas, entre outros, enxergassem uma gama variada de possibilidades, que iam desde as
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composigcdes , até a indumentaria usada pelos Mangueboys como forma de reafirmagdo da cultura
pernambucana.

Verificamos no decorrer do nosso texto, a resignificacdo cultural que a musica brasileira contemporanea
adquiriu nesta duas ultimas décadas, especificamente o MangueBit, ou seja, a prépria construgdo de uma
identidade propria foi a saida encontrada pelos jovens artistas para a autopromogao, e para sua prépria
existéncia enquanto seres dotados da arte, ndo obstante a prépria condicdo da cidade de Recife e o Estado
de Pernambuco, imprimia aos jovens recifenses, uma necessidade quase que latente de mudancga cultural,
dentre outros fatores também o préprio esquecimento da cultura popular pelos jovens de Recife, causando
uma morte lenta, gradativa e quase irreversivel das tradicées.

Podemos tentar definir o MangueBit como ser hibrido da moderna musica brasileira, que desde a época da
Bossa Nova virou simbolo de qualidade e criatividade, possuidor de um contexto internacional de cultura
contemporanea, nao linear aos propositos nebulosos da industria cultural, avesso aos modismos; e
seguramente nao circunstancial, porém mutante da moderna cultura brasileira, que carregam em si boa
parte da moderna tradigao brasileira.

3 - A JUVENTUDE PEDE PASSAGEM.

A construcdo de uma nova identidade proposta pelo MangueBit, estd imbuida de globalismos, histérias
individuais e coletivas dos préprios sujeitos historicos que contribuiram de qualquer forma para a
fomentacdo e consolidagdo da cena cultural do MangueBit, e principalmente pela participagdo de varios
segmentos da sociedade, ou seja, artistas, empresarios, midia e principalmente a juventude que formou
publico para as apresentagdes e poesia para as composigoes.

Nesta seara representada pela juventude, verificamos basicamente trés segmentos, ou vertentes destes
jovens recifenses, ou seja, os artifices do movimento, que fomentaram toda a cena cultural, entre eles Chico
Science, Fred 04, Renato L, além dos musicos das bandas e produtores culturais.

As experiéncias musicais delinearam novos horizontes para a musica contemporanea brasileira, visto que
estes musicos possuiam uma variedade enorme de influéncias sonoras, que colocaram em pratica nas
composicdes das bandas e na prépria ideologia do movimento MangueBit.

Outro segmento que deve ser destacado em nosso texto € a juventude da classe media de Recife que
através da compra de Cd’s, ingressos para os Shows, impulsionaram a carreira das bandas em questao,
desta forma ofereceram um certo suporte financeiro para estas bandas que estavam comegando a debutar
no cenario musical da cidade e precisavam de incentivos.

Porém os jovens que realmente ganharam oportunidades, espagos e reconhecimento por boa parte da
populagdo pernambucana, foram os jovens da periferia, que se tornaram musicos, roadies, produtores,
professors de musica, comerciantes, entre outras profissdes, gracas ao fomento e advento do MangueBit,
que possuia entre seus artifices, varios jovens oriundas da periferias de Recife, entre eles o préprio Chico
Science e Jorge du Peixe vindos do Bairro de Rio Doce periferia de Olinda, além de Toca Ogan, Gilmar
Bola Oito percussionistas da Nagdo Zumbi, saidos das periferias de Peixinhos e Chao de Estrelas
respectivamente
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4 - O MANGUEBIT NA SEARA CULTURAL BRASILEIRA.

Sou eu um transistor?/ Recife € um circuito?/ O pais € um chip?/ Se a terra é um
radio, qual é a musica?/ MangueBit — MangueBit/ O virus contamina/ Pelos olhos
— ouvidos, linguas, narizes — fios ( elétricos)/ ondas sonoras, virus conduzidos a
cabo/ UHF/ Antenas agulhas/ Eletricidade alimenta/ tanto quanto oxigénio/ (Meus
pulmdes ligados)/ Informagdes entram pelas narinas/ E da cultura sai mau halito
(ideologia)/ Sou eu um transistor?/ Se a terra € um radio/ Qual é a musica®?

Os sons tupiniquins ndo seriam mais os mesmos, o homem, a cidade, o pais e o planeta em um so6
organismo movido a vibragbes sonoras, em que respirar oxigénio € secundario, e a cultura impregna como o
mau halito, que na verdade é ideologia que exala do corpo, a tecnologia torna-se comestivel e comega a
fazer parte do préprio homem, pois nas sociedades pds-modernas a previsibilidade e a linearidade da
escrita ndo € mais suficiente para a digestdo das informacgdes que chegam a grande massa de maneira
intensa, veloz, e constante; assim o mundo tornou-se também audiovisual, os sentidos se complementam
para que a avalanche informativa seja consumida e digerida em tempo habil.

Sendo assim a melhor forma de caracterizar a cultura brasileira contemporanea, em especial a musica e o
movimento MangueBit seria coloca-los como tradutores multifacetados de um grande organismo vivo
composto por pessoas, experiéncias, desigualdades, riqueza de simbolos e resignificagdes, chamado de
Brasil.

Traduzir o pais em musica, assim acreditamos que o MangueBit agiu dentro de sua trilha ideoldgica
estritamente ndo linear, pois “ o leito ndo linear, segue para dentro do universo” ( CSNZ, 1994), aquilo que
nao esta pré-estabelecido em um primeiro contato pode parecer sem nexo, ou até mesmo sem sentido,
porém é neste contexto disforme e deveras consciente que o MangueBit se faz amplo dentro da moderna
cultura brasileira, avesso a arte efémera, singularmente pluralizado e democraticamente eclético.

As comparagobes realizadas por um pesquisador com relagao a épocas diferentes, deve ser realizada com
muito critério e atengéo para as particularidades de cada época, evitando assim anacronismos sucessivos
nestas analogias.

Analisando os trés principais movimentos musicais da cultura contemporénea brasileira, verificamos
algumas particularidades inerentes ao MangueBit, ou seja, enquanto que a Bossa Nova foi fomentada e
realizada por jovens cariocas universitarios de classe média como Tom Jobim, Vinicius de Morais, entre
outros, e que possuiam como principal caracteristica as composigbes bem executadas e permeadas pelo
Jazz e o Samba. Com relagdo a Tropicalia verificamos uma aproximagao sutil com as idéias sonoras do
MangueBit, ou seja, a antropofagia musical ja se fazia presente em um Brasil marcado pela Ditadura militar
dos anos 60, entretanto devemos ressaltar que seus participantes também eram oriundas em sua maioria
de familias de classe média, universitarios.

Em ambos os casos citados anteriormente, algumas semelhangcas devem ser ressaltadas como a qualidade
musical, a origem social de seus fomentadores ja citada, e o local de concepgado e consolidagdo destes
movimentos: o Sudeste brasileiro.

Desta maneira verificamos que mesmo em épocas distintas, ou seja, um Brasil em busca de sua auto-
afirmacao nos anos 50, um pais mergulhando em um periodo ditatorial violento, € uma nagao prestes a
entrar no novo milénio, porém com problemas relacionados a um profundo atraso socioeconémico. O
MangueBit dentre os outros movimentos j& relacionados, conjugou uma mistura de individuos de varias
classes sociais em sua construcao, e deslocou os olhos da midia brasileira que sempre foram voltados pra a
regido Sudeste do Brasil, ou seja, para algum artista do Nordeste brasileiro alcangar algum sucesso, é
necessario que o mesmo fixe residéncia proximo aos locais onde a grande midia instalou suas sedes.
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5 - A CIDADE E NOSSO PALCO DE ILUSOES.

O Sol nasce e ilumina as pedras evoluidas/ Que cresceram com a forga de
pedreiros suicidas/ Cavaleiros circulam vigiando as pessoas/ Nado importa se sao
ruins/ Nem importa se sao boas/ E a cidade se apresenta centro das ambigdes/
Para mendigos ou ricos e outras armacgdes/ Coletivos, automdveis, motos e
metrdés/ Trabalhadores, patrées, policiais, camel6s/ A cidade nao para, a cidade
so cresce/ O de cima sobe e o debaixo desce/ A cidade se encontra prostituida/
Por aqueles que a usaram em busca de saida/ llusora de pessoas e outros
lugares/ A cidade e sua fama vai além dos mares/ No meio da esperteza
internacional/ A cidade até que nao esta tdo mal/ E a situagdo sempre mais ou
menos/ Sempre uns com mais e outros com menos/ A cidade nao para, a cidade
s6 cresce/ O de cima sobe e o debaixo desce/ Eu vou fazer uma embolada, um
samba, um maracatu/ Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu/ Pra
gente sair da lama e enfrentar os urubus. (haha)/ Num dia de Sol, Recife acordou/
Com a mesma fedentina anterior®,

A cidade pulsa, vibra corrompe, constitui vida e concreto, ambi¢gao e caos; doce ilusdo amarga para a
grande maioria das pessoas que nao participam da grande festa do consumo capitalista e esta
desigualdade é ainda bastante acentuada quando estamos nos referindo ao Nordeste brasileiro, pois em
periodos de seca no sertdo nordestino, o éxodo rural é bastante significativo, transferindo do interior para as
capitais uma leva de imigrantes famintos, sem instrugédo e perspectivas de melhorias em suas vidas.

No caso de Recife estes retirantes amontoam-se em casebres a beira dos mangues em condi¢des
miseraveis para fixarem residéncia, por varios motivos, entre eles a falta de interesse comercial das
imobiliarias nas regides dos manguezais, as moradia construidas com restos de papeléo, zinco, madeira e
outros materiais descartados pela propria cidade, e principalmente pela necessidade alimentar, pois o
mangue fornece alimento para estas pessoas, principalmente o caranguejo que muitas vezes € a Unica
fonte alimentar disponivel, fazendo com que estes seres humanos tornem-se parte integrante do mangue,
ou:

Este corpo de lama que tu vé&/ E apenas a imagem que sou/ Este corpo de lama
que tu vé&/ E apenas a imagem que sou/ Que o sol ndo segue 0s pensamentos,
mas a chuva mude os sentimentos/ Se o asfalto € meu amigo eu caminho, como
aquele grupo de caranguejos, ouvindo a musica dos trovées/ Essa chuva de
longe que tu vé, é apenas a imagem que sou/ Esse sol bem longe que tu vé, é
apenas a imagem que é tu/ Fiquei apenas pensando, que seu rosto parece com
minhas idéias/ Fiquei lembrando que ha muitas garotas em ruas distantes/ Ha
muitos meninos correndo em mangues distantes/ Essa rua de longe que tu vé, é
apenas a imagem que sou/ Esse mangues de longe que tu vé, é apenas a
imagem que é tu/ Se o asfalto € meu amigo.../ (Deixar que os fatos sejam fatos
naturalmente, sem que sejam forjados para acontecer/ Deixar que os olhos vejam
pequenos detalhes lentamente/ Deixar que as coisas que lhe circundam estejam
sempre inertes, como moveis/ inofensivos, pra lhe servir quando for preciso, e
nunca lhe causar danos morais, fisicos ou psicolégicos)®.
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Deveras o habitante dos mangues em Recife transforma-se em um corpo de lama, o sujeito e o ambiente
fundem-se em uma simbiose degradativa, socialmente para o homem e ambiental para 0 mangue.

Uma das poucas saidas para estes individuos sdo as estradas que cortam os manguezais, servindo como
grandes mercados de caranguejos a céu aberto, tornando este asfalto amigo e fonte de renda digna para
estes cidadaos.

A cidade é fugaz para aqueles habitantes dos mangues, que assistem o transitar dos automéveis velozes
que passam sobre as pontes, restando para estes homens um sonho distante d belas garotas que vivem
sob um céu de oportunidades, enquanto eles jazem sob as chuvas das incertezas cotidianas.

O poeta Chico Science demonstra que estas elites apressadas que singram a cidade com seus automoveis,
também s&o parte integrante desta cidade estuario, palco de ilusdes e desigualdades, em que o rico tem
seu papel definido como explorador, e os pobres devem ser prestativos quando necessarios e inofensivos
para ndo causarem danos a sociedade ideal das elites.

6 - A INDUSTRIA CULTURAL FONOGRAFICA BRASILEIRA DA DECADA DE 1990.

Certamente, ndo poderiamos falar em midia e centros consumidores de cultura, sem nos debrugarmos
sobre as analises relacionadas com a industria cultural fonografica brasileira da década de 1990, suas
singularidades, segregagbes geograficas, e principalmente suas imposi¢cdes mercadologicas para os bens
culturais.

As dificuldades na avaliagdo do que era auténtica e efetivamente independente
parecem residir na confusao que se estabelecia entre, de um lado, o artista que
tem uma attitude independente, procurando esse tipo de meio para veicular um
produto de proposta estética, diferenciada e, muitas vezes, inovadora sem lugar
nos planos da grande empresa e do grande mercado. ( Dias, 2000: 134)

A referida década de 1990 configura-se no Brasil como uma época de transigao sob varios aspectos, ou
seja, ocorria nao somente no Brasil, mas em boa parte do mundo Ocidental a substituicao do vinil pelo Cd, e
especificamente no Brasil uma reordenagdo das grandes gravadoras com relagdo aos seus produtores
culturais, e seus presidentes.

Nesta conjuntura industrial da cultura, estas grandes gravadoras transnacionais como: PolyGram, EMI,
BMG-Ariola, Sony Music, Warner Music, entre outras, dominavam o mercado nacional através sua rede de
produgéo, distribuicdo e contatos com a midia, certamente que estas caracteristicas ndo sao exclusividades
do Brasil, porém devemos ressaltar que as pequenas e médias gravadoras conhecidas como Indies,
funcionavam no mercado brasileiro como Marketing para os artistas em busca de uma oportunidades nestas
Majors.

Esta duas formas de producdo fonografica eram as mais praticadas no mercado brasileiro e envolviam
diretamente interesses comerciais sobre os bens culturais, entretanto acreditamos que o MangueBit serviu
como uma terceira via para esta comercializagdo da arte, ou seja, 0 movimento conseguiu deslocar os
holofotes da midia para o Nordeste, visto que sempre estiveram voltados para o Sudeste brasileiro,
forcando os artistas nordestinos a uma transferéncia de suas carreira, exemplos disto foram os musicos Luiz
Gonzaga na década de 1950, Belchior na década de 1960, Alceu Valenga na década de 1970, entre muitos
outros.

Outras conquistas do MangueBit que devemos salientar foi a concepgéo da capa do primeiro CD de Chico
Science e Nagédo Zumbi, produzida pelos artistas pernambucanos Dolores, Morales, Helder, fato que até
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entao era restrito aos artistas do Sudeste brasileiro, além da assinatura de um contrato com o selo CHAOS
de propriedade da Sony Music, pois os artistas que assinavam com as grandes gravadoras da época nao
possuiam uma preocupacdo com a qualidade de suas musicas, ou seja, eram legitimos produtos da
massificagdo artistica imposta pela industria cultural fonografica brasileira.

Estas conquistas foram possiveis somente gracas a toda uma identidade construida a partir de estratégias
pensadas pelos artifices do movimento MangueBit, ou “a diversidade cultural pode inclusive emergir como
um sistema de articulagao e intercAmbio de signos culturais em certos relatos antropoldgicos do inicio do
estruturalismo” ( Bhabha, 2005: 63), ou seja, movimentar-se culturalmente era a palavra de ordem dos
artifices do MangueBit, ter a consciéncia do simbolismo cultural pertencente a Recife, estruturar-se como
ambiente de cultura, desenvolver toda uma cadeia produtiva cultural que comegava nas montagens de
palco, passava pelos locais de apresentagdes, o langcamento de Cd’s das bandas relacionadas com o
movimento, e até mesmo criar uma indumentaria inspirada nos camelés de Recife com éculos escuros,
corddes, anéis, e com o regionalismo através do chapéu de palha, em suma existir como ser cultural que
interage e modifica sua realidade artistica, ou como Bivar propde:

Além da necessidade da movimentagédo, a busca da autopromogédo, claro que
esta promogado pessoal nao representava uma entrega total aos meios de
comunicagcdo de massa, mas a criacao de todo um universo simbodlico em torno
deles, com musicas caracteristica da ideologia dos respectivos movimentos, ou
seja, toda uma cadeia produtiva que vai desde a criagdo de uma indumentaria
que remetesse aos conceitos estabelecidos pelos participantes, promogéao de
simples festas, até o langamento de Cd’s.(Bivar, 1988: 57)

O MangueBit provou que esta industria cultural que elege e condena, exalta e corrompe, pode ser
sobrepujada através de criatividade e ads resignificagbes culturais, atitudes que demonstram que a
quantidade perseguida pelas grandes gravadoras nao sintetizam a qualidade musical, admitimos também
que o MangueBit ndo alcangou as cifras esperadas por sua gravadora, porém caracterizou sua esséncia
como nao efémera, calcada no alicerce da boa musica que n&o reconhece fronteiras sociais, culturais ou
econdmicas.
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"Musica “Monélogo ao pé do ouvido” do Cd Da lama ao caos de Chico Science e Nagdo Zumbi de 1994.

i A grafia “MangueBit” ira respeitar a grafia original do Release Caranguejos com cérebro escrito em 1991, e
publicado no cd “Da lama ao caos” de Chico Science e Nagdo Zumbi de 1994.

i O Sampler ¢ uma técnica musical que consiste em sobreposicdo de musicas de ritmos diferentes ou semelhantes,
uma das caracteristicas fundamentais do MangueBit.

v Esta classificagao foi feita por um Instituto de pesquisas sociais de Washington no inicio da década de 1990,
classificando a cidade de Recife como a quarta pior cidade do mundo para se viver, devido aos seus altos indices de
violéncia e as altas taxas de desemprego.

¥ Musica “Manguetown” do Cd Afrociberdelia de Chico Science e Nagéo Zumbi de 1996.

I Esta expressao faz aluséo direta ao Movimento Armorial, liderado pelo escritor Ariano Suassuna, que teve como
principal caracteristica o resgate e a promocao de ritmos musicais essencialmente populares.

‘i Mangueboys: expresséo inspirada nos B-Boys e B-Girls do movimento Hip Hop, que caracterizava os jovens
apreciadores do movimento MangueBit.

Vi Expressdo usada para denominar as pessoas que apoiam a logistica das bandas, ou seja, montam os palcos, a
iluminagéo, o som e etc.

* Musica Cidade Estuario da banda Mundo Livre S.A, contida no cd “Samba Esquema Noise” de 1994 langado pelo
selo Banguela Records.

* O Grande Recife é composto ainda por outros 13 municipios (Abreu Lima, Aragoiaba, Cabo, Camaragibe, Igarassu,
Itamaraca, Ipojuca, Itapissuma, Jaboatdo dos Guararapes, Moreno, Olinda, Paulista, e Sdo Lourengo da Mata).

% Trecho da cangdo Sangue de Bairro do Cd Afrociberdelia de Chico Science e Nagdo Zumbi de 1996.

i Jorge Du Peixe € o atual vocalista da Nag&o Zumbi, autor de musicas como Maracatu de tiro certeiro e esta na banda
desde sua formagéo original com Chico Science.

it Musica MangueBit da banda Mundo Livre s.a, contida no CD “Samba Esquema Noise” de 1994 lancado pelo selo
Banguela Records.

v Musica “A cidade” do Cd Da lama ao caos de Chico Science e Nagdo Zumbi de 1994.

* Musica “Corpo de Lama” do Cd Afrociberdelia de Chico Science e Nagao Zumbi de 1996.



