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Resumo

Este texto tem como propdsito apresentar um conjunto de reflexdes proporcionadas pela analise de dois
projectos artisticos referentes a experiéncia do cancro de mama. Introduzidas na Internet, estas
produgdes permitem-nos seguir os multiplos sentidos e usos acumulados pelo objecto de arte entre as
motivacdes iniciais dos seus produtores e os objectivos da sua reinstalacéo entre o espaco publico e o
lugar digital. Propde-se uma redefinicdo da arte enquanto conhecimento e pratica interventiva, aplicavel
nao apenas nos processos individuais de confronto com a doenga, mas também em acgbes contra-
hegemanicas de resisténcia, informagao, reivindicagao e activismo terapéutico de ambigéo global. Dando
sequéncia a esta proposta, exige-se uma avaliagdo do potencial da utilizagdo de saberes artisticos néo
apenas na experiéncia, compreensao e intervengado sobre o cancro mas também enquanto dispositivos
recrutaveis na constituicdo de uma forma alternativa de globalizagéo na regulagédo da doenga oncoldgica,
assumindo-se o cancro como uma realidade socialmente produzida sobre o mundo, contra a nogdo da
sua reprodugdo espontanea no corpo.
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Neste texto farei um comentario sobre os impactos, recorrentemente controversos, entre arte e sociedade,
na instalacdo em espago publico de imagens, objectos e textos que expdem e divulgam as realidades do
cancro de mama. Enquanto trabalhava o titulo do texto estava consciente da necessidade de sugerir ou
evocar o impacto bidireccional entre pele e mundo relativamente a realidade triangulada que une o cancro, a
arte e o social. As palavras “exposigdo corrosiva”’ pretendem, em primeiro lugar, apontar para a afixagdo e
circulagao publica de obras que desarmam a normalidade conceptual e visual que mantém a inacgéo e o
torpor social relativamente a etiologia do cancro. Enquanto sinénimo de “cancerosa”, a palavra corrosiva
pretende remeter, paralelamente, para a exposigdo do corpo humano as realidades ou elementos
socialmente fabricados que participam na degeneracdo de células, 6rgdos e vidas. Em suma, nao
poderemos considerar os impactos deste tipo de arte sobre a sociedade sem uma incursdo pelas suas
acusagdes relativamente a exposicdo do corpo a corrosividade de elementos e processos sociais que
participam na emergéncia do cancro. Serdo abordados dois projectos que podem ser incluidos nas
categorias da arte de intervengdo e activismo social. Produzida e exposta sob o objectivo da critica
provocatéria e da mobilizagdo publica, a arte anuncia-se como um instrumento de agéncia e uma acgao
transformativa sobre o real. A exposicao das consequéncias individuais e colectivas do cancro serve a
denuncia das suas causalidades sociais e ambientais e a reivindicagdo de métodos preventivos e curativos
que desencadeiem a erradicagao global da doencga.

Os projectos que apresento sdo exercicios que se multiplicam entre a exposi¢cédo e a desconstrugéo publica
das representagdes socioculturais que modelam a doenga, a medicina e o corpo feminino na reivindicagao
de medidas politicas de proibigdo preventiva dos agentes etiolégicos que dilatam as taxas de incidéncia do
cancro. “Obsessed With Breasts” e “Art.Rage.Us.”, organizados pelo “The Breast Cancer Fund” num
programa de objectivos comuns, demonstram-nos a variabilidade das reac¢gdes comunitarias a exposigao
publica do cancro de mama nos espacos da galeria e da rua. A campanha “Obsessed With Breasts”, mais
do que uma provocacao as representacdes mediaticas e sociais da mulher, da mama e do corpo doente,
iniciou uma controvérsia dividida entre a censura e o elogio a sua suposta violéncia grafica na
disponibilizagdo de informagdo sobre o cancro e na reivindicagdo de acgdes preventivas. Por sua vez, a
mostra colectiva “Art.Rage.Us.” reuniu dezenas de objectos e textos procedentes de agendas e
intervengdes individuais sobre o cancro de mama, readaptando-os a composigao visual e discursiva de um
projecto centrado na redefinigdo social, politica e ambiental da doenga oncologica e das suas
representacdes publicas e institucionais.

“In January 2000, the Breast Cancer Fund launched Obsessed With Breasts, a daring public awareness
campaign that ignited controversy and comment around the world. At first glance, the large, full-color ads in
Bay Area bus shelters resemble ads by Victoria’'s Secret, Cosmopolitan magazine and Obsession perfume.
But a closer look reveals that the beautiful young models have mastectomy scars where breasts once were,
scars superimposed from photographs of Andrea Martin’s chest. Obsessed With Breasts was designed to
lead viewers to the Breast Cancer Fund's website and other educational programs where they could connect
with critical information and ways to become more involved in the issue.”

“Although images of women with partially and fully exposed breasts fill American media, the Breast Cancer
Fund ads were censored by San Francisco and Santa Clara bus shelter officials who feared shocking the
public. Outrage over the censorship generated hundreds of newspaper articles and thousands of e-mails and
letters, four out of five of which supported the Breast Cancer Fund campaign. As one reader of the San
Francisco Examiner wrote in a letter to the editor, “Exposing real issues is the first step on the pathway
toward real education—and toward real action by real women.”

(http://www.breastcancerfund.org/site/pp.asp?c=kwKXLdPaE&b=83016 ou http://www.breastcancerfund.org/
atf/cf/%7BDEG8F7B2-5F6A-4B57-9794-AFE5D27A3CFF%7D/nwsltr_ Spring_02.pdf)
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O “The Breast Cancer Fund” (TBCF), organizagdo sediada em S&o Francisco no desenvolvimento de
actividades de angariagao e distribuicdo de fundos para investigacao, educagao e apoio social nas areas da
prevengao, deteccdo e tratamento do cancro de mama, langou no ano de 2000 uma campanha que para
além de pressionar o reconhecimento publico da epidemia, entrava em confronto visual com as
representacdes socioculturais da mulher, da mama e do corpo doente. A incidéncia crescente do cancro de
mama e a ilagdo que dela resulta em relagdo as insuficiéncias dos programas de investigacao, prevengao,
métodos de detecgdo e processos de tratamento impeliram o TBCF a organizar o programa “Art-Reach”
com o proposito de informar e engajar a comunidade através de materiais visuais e eventos expositivos. O
objectivo ultimo da organizagdo consiste na criacdo de uma rede solidaria e transnacional de cidadaos
implicados na reivindicagdo das mudancas legislativas e politicas necessarias a investigacao, reducdo e
rejeicao local e global de toxinas ambientais e produtos cancerigenos.

O projecto “Obsessed With Breasts”, composto por trés cartazes de grande dimenséao, abrangia todos os
elementos necessarios para o despoletar de uma controvérsia publica. Os cartazes resultaram de uma
acgéo conjunta entre o TBCF e a sua fundadora Andrea Martin, duas modelos fotogréficas, o fotégrafo e
designer Heward Jue e o chefe criativo da agéncia de publicidade BBDO. Andrea Martin, directora executiva
da organizagdo e recentemente falecida devido a disseminagdo de um tumor cerebral, cedeu ao projecto a
imagem das cicatrizes da mastectomia radical bilateral a que foi submetida em 1989 e 1991. A montagem
fotografica entre as cicatrizes do seu peito e os corpos estilizados das duas modelos resultou numa
composigao eficaz e perturbadora entre desfiguragdo, doenga, estética, sensualidade e perfeicdo. A
denominagéao “Obsessed With Breasts” prendia-se ao objectivo de introduzir no espacgo publico uma reflexao
entre a obsessdo colectiva com a versdo volumosa e consumivel da mama-objecto e a persistente
indiferenca em relacdo a doencga que consome a sua forma e contetdo. Distribuidos pelo espago expositivo
de vinte e trés “outdoors” de paragem de autocarro, os cartazes entraram no mais problematico e prolifico
contexto para o langamento de uma campanha activista, a Rua. A polémica iniciou-se com a censura e
desmontagem da totalidade dos cartazes pelos proprios gestores dos espagos fisicos, que defendiam a sua
posicdo com base nas alegadas denuncias e reclamagbes apresentadas pela comunidade. A recolocagao
de dezanove dos cartazes agravou o confronto de opinides contrarias, gerando uma controvérsia social que
se estendeu fora e dentro do espaco digital do TBCF.

“Society is obsessed with breasts; but what are we doing about breast cancer?” O slogan e os reptos
textuais introduzidos nos cartazes langam adverténcias sobre as causalidades e riscos associados a
doenca, acompanhadas por provocacdes explicitas ao caracter decorativo da forma como se pensa, usa e
retrata a mama feminina. A forga apelativa das palavras, secundada pela disponibilizacdo do endereco da
plataforma digital do TBCF (www.breastcancerfund.org), pretendia projectar o espectador para os conteudos
informativos e programas sociais da organizagdo; mas foram as composi¢des fotograficas que ampliaram o
afluxo semanal de utilizadores das suas paginas. Ao entrarmos na folha introdutéria do projecto “Obsessed
With Breasts” (http://www.breastcancerfund.org/site/pp.asp?c=kwKXLdPaE&b=83016), somos imediata-
mente confrontados com as trés imagens da campanha. A imagistica utilizada remete-nos para as
estratégias empresariais aplicadas aos produtos que preenchem os espagos publicitarios de revistas,
jornais, montras de centros comerciais e meios de comunicagao audiovisual. Enquanto reprodugdes criticas
dos esteredtipos criados pela propaganda visual da marca de lingerie “Victoria’s Secret’, do perfume
“Obsession” e da revista “Cosmopolitan”, as personagens expostas nos cartazes sao veiculos de uma
sexualidade explicita. Os gestos corporais, os aderecgos utilizados, a posi¢do do rosto e as expressdes
magquilhadas e insinuantes do olhar dirigido sobre a cAmara sdo elementos que, aparentemente, expéem e
propbéem o corpo como um objecto rotulado para a satisfagcdo do desejo. A cicatriz, nucleo visual e
conceptual dos cartazes, € a componente que desmonta o impulso inicial do olhar, desencadeando uma
experiéncia visceral de empatia fisica com a mulher retratada. Sdo as cicatrizes que conferem carga
ontoldgica, organica e biografica s mulheres bidimensionais do cartaz. E impossivel reduzir um corpo a
objecto de consumo sensorial quando imaginamos as histérias de vida e doenga por tras do sulco profundo
das suas mastectomias. Ao lado dos passageiros de autocarro, estas mulheres impunham a sua presenca e
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propunham um encontro inesperado com as cicatrizes do cancro e com a forma toracica da morte, enquanto
sugeriam uma acgao consciente de resisténcia individual e comunitaria a disseminacéo ininterrupta da
doenca. A mistura estetizada entre seducgdo, desejo, violéncia invasiva e morte nos corpos jovens das
mulheres mastectomizadas contrariava os lugares-comuns da doenga e da imagem aceitavel em espacgo
publico. Vulgarmente remetido as paginas fechadas dos compéndios de medicina sob a forma do desenho
ou da fotografia parcial sem rosto, o corpo mastectomizado instalou-se num espacgo de circulagédo diaria de
milhares de individuos, incluindo-os num processo colectivo de visualizagao involuntaria da doenca.

“l am outraged at your campaign. | AM A BREAST CANCER SURVIVOR and also do everything | can to
make more people AWARE of the disease and support women who are diagnosed! The MAJORITY of
women are middle aged, certainly not Victoria Secret look-alike model, or Cosmo models as you depicted in
your ad. In one year, | have been thrown into Chemo menopause, gained weight, fatigued, lost all my hair,
gone through 8 cycles of the strongest chemos, been radiated 34 times, lost my energy, lost my boob, have
mastectomy scars, portacath is still in my chest, scar from that. It's NOT glamorous! | don't mind seeing other
women's mastectomy scars as | am one of its victims. | don't think it's something to FLASH in front of
younger women as a way to get them to think about their breast health! | cannot find the words to tell you
how disgusting this ad campaign is to me!!!”

(Anénima, in http://www.breastcancerfund.org/site/pp.asp?c=kwKXLdPaE&b=84639)

“The pictures in this campaign, though painful to view, are long overdue. The increasing numbers of
diagnoses of this disease in women, both young and old, is simply unacceptable, as is what | call the "happy
talk" reaction to these numbers by the large cancer organizations such as the American Cancer Society
(which tell us that mortality is lower than ever, and that "early detection is our best protection.") Breast cancer
not only Kills, it maims. And it maims not only bodies, but spirits and families and lives. This is the reality that
no amount of pink ribbon can cover up. Breast cancer requires courage from those of us who have to live
with it every day, and from those of my fellow women who live in fear of it. Keep telling the hard truths. You
have my support.”

(Andnima, in http://www.breastcancerfund.org/site/pp.asp?c=kwKXLdPaE&b=84639)

“l love your ads! As a Certified Surgical Technologist for twenty years, | have witnessed the ravage of this
disease. | have assisted on far too many mastectomies. | wholeheartedly support your campaign-women
AND men need this information. My blood began to boil as | read the article about how "offended" people
were.”

(Andénima(o), in http://www.breastcancerfund.org/site/pp.asp?c=kwKXLdPaE&b=84639)

As nove hiperligagdes disponibilizadas na apresentacéo digital da campanha “Obsessed With Breasts”, para
além incluirem os comunicados de imprensa e objectivos delineados para o projecto, acentuam a expressao
quantitativa e a pluralidade conceptual do debate publico que emergiu da exposigdo dos cartazes, através
da reprodugdo de correspondéncia electrénica de cidaddos e dos artigos jornalisticos originados na
mediatizagdo do processo. Nos comentarios de apoio a imagistica utilizada pelo TBCF na propaganda da
campanha “Obsessed With Breasts” podemos perceber uma recorrente acentuagao da palavra “Verdade”
para a defesa e aprovagao do seu conteudo explicito. O reconhecimento de realidades e corpos alternativos
que coexistem com as versdes sobrevalorizadas ou opressivas do implante de silicone, do plastico protésico
ou da mama pornografica é entendido como um exercicio de redefinicido e expansao de conceitos de
beleza, feminilidade e sensualidade firmados na totalidade ontolégica da mulher. A persisténcia na

5de 13



VI CONGRESSO PORTUGUES DE SOCIOLOGIA

exposi¢cao publica das cicatrizes que substituem camadas epidérmicas e volumes mamarios de mulheres
com cancro € apoiada como um projecto gradual, indispensavel a desconstrugdo emocional, conceptual e
relacional das imposicbes sociais que fixam na perfeigdo morfolégica a propriedade decisiva para a
completude da condi¢gao humana.

Paralelamente, a cicatriz € também percebida como resultado de um tratamento mutilador e de uma doenga
atravessada por causalidades sociais e ambientais inaceitaveis. Para os defensores do projecto “Obsessed
With Breasts” o desconforto provocado pelas imagens ndo se sobrepde ao sofrimento imposto pelas
insuficiéncias do conhecimento farmacéutico, cientifico e tecnolégico, que submetem a mama a amputagéo,
a radiagdo e a toxicidade dos farmacos quimioterapicos. Os cartazes sdo entendidos como objectos de
conversao dos siléncios existenciais e morfoldgicos da doenga em actos de reivindicagéo e transformagéo
social. A opgao entre a preservagdo da mama ou a manutengéo da vida € desmontada como um argumento
falacioso que encobre e adensa a inacgdo politica, social e cientifica face a auséncia de métodos
preventivos ou curativos.

As criticas e comentarios contrarios dirigidos a campanha sublinham, na sua maioria, a discrepancia entre
os corpos representados e a morfologia e perfil etario da pluralidade das mulheres mastectomizadas ou
diagnosticadas com cancro de mama. O aproveitamento da imagistica empresarial pelo TBCF é entendido
como um uso abusivo da cicatriz e da sensualidade para a venda de um programa institucional. Varias
mensagens acentuam a indignagao sentida por mulheres que véem nos cartazes uma devassa grotesca e
estigmatizante da sua intimidade pessoal pds-operatéria. As marcas da mastectomia bilateral de Andrea
Martin sdo também descritas como demasiado graficas e excessivas, sem qualquer semelhanga com muitos
dos resultados estéticos apresentados por mulheres que atravessaram os procedimentos da mastectomia
ou da cirurgia reconstrutiva da mama. Os opositores do projecto visual consideram a profundidade das
cicatrizes e a devastagao dérmica dos torsos expostos como factores de atemorizagao e retraimento publico
perante a exigéncia continua da analise de rotina e da detecgéo precoce. Para alguns dos comentadores,
as imagens adequavam-se a revistas ou panfletos de activismo terapéutico e espagos fechados, onde o
publico geral e as criangas nao fossem involuntariamente confrontados com as dimensdes disformes,
tangiveis e privadas do cancro de mama.

No despir da camisola desarmou-se a estrutura de encobrimento e negacéo que isola mamas amputadas,
alteradas ou reconstruidas dos espagos abrangidos pelo olhar publico. Numa leitura dos documentos
informativos e textos criativos seleccionados para acompanhar a versao digital do projecto “Obsessed With
Breasts”, facilmente percebemos que ndo existem cancros privados ou espacgos delimitados para a sua
accao destrutiva. Como negar a inevitabilidade do encontro com milhdes de corpos e mulheres que sempre
caminharam entre nés? O cancro atravessa, ainda que sob variagbes de incidéncia, todas as tipologias
corporais e pertengas étnicas sem escolher nem diferenciar géneros ou classes etarias. O cancro ndo é um
fendbmeno redutivel a sua manifestagdo monoclonal inicial nem as camadas subcutidneas dos nossos
corpos. O cancro ndo €& um evento personalizado que se possa prevenir, curar ou erradicar numa
intervencao delimitada ao individuo. Qualquer tratamento ou programa preventivo sera temporario, incerto e
insuficiente enquanto ndo percebermos que o cancro acontece no nosso encontro com o mundo e com as
suas realidades politicas, sociais e ambientais. Ndo podemos escolher entre ver ou ignorar as evidéncias
estatisticas ou morfolégicas do cancro, quando a diversidade etiolégica e neoplasica corrompe e esvazia o0s
corpos de criangas, adolescentes, mulheres e homens adultos ou envelhecidos.

A plataforma do TBCF é um manual de guerrilha e resisténcia, onde a cada pagina se desencobrem as
ramificagbes da industria, da poluicdo e da politica na produgédo e prolongamento dos cancros instalados
Nnos nossos corpos. Sob a designacao de campanha, “Obsessed With Breasts” carrega em si o propdésito da
mobilizagdo militante de individuos e colectivos no projecto de transformacgao da realidade total que envolve
as causas, 0s processos e as consequéncias da doenga oncoldgica. Enquanto arte e arma politica, os trés
cartazes foram produzidos e expostos sob a ambi¢cao da mudanga dos sentidos e acg¢des aplicados sobre o
cancro de mama, apontando a via da informagdo e do comprometimento para a sua reconstrugdo. Na
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recepgao publica de qualquer projecto ou objecto de contornos estéticos ou politicos ndo podemos presumir
a existéncia de uma so leitura, sentido, olhar ou opinido. Contudo, a pluralidade ontoldgica, conceptual e
discursiva que compde o mundo vivido do cancro de mama nao impede o reconhecimento da validade
funcional e visual desta campanha. “Obsessed With Breasts” demonstra-nos que a verdade nao se perde na
reuniao de opinides contrarias ou nas montagens e sobreposi¢gdes anatomicas digitais, ela ganha-se na
descoberta das identificagdes entre os corpos de mulheres doentes, sobreviventes e em risco, aproximadas
na tela ou na rua.

“The Breast Cancer Fund tirelessly works to challenge the myths and perceptions surrounding breast cancer
while providing inspiration to the women who suffer from the disease. Through public education, prevention
and public policy initiatives; outdoor challenges including major mountain climbs; art exhibits and other
innovative campaigns, the Breast Cancer Fund mobilizes the public and secures the institutional changes
and legislative reforms necessary to eliminate the environmental links to breast cancer. (...) Every
publication we produce — from our quarterly newsletter to State of the Evidence: What is the Connection
Between Chemicals and Breast Cancer? — is committed to informing and mobilizing a public that is
unrelenting in preventing the disease from striking more people. And every program we undertake — from
strengthening environmental health policy to organizing international summits on breast cancer and the
environment — is essential to providing the legal and research framework necessary to create meaningful
change.”

(http://www.breastcancerfund.org/site/pp.asp?c=kwKXLdPaE&b=46945)

“From its inception, the Breast Cancer Fund dared to strip away the soft-focus media images of breast
cancer, revealing the realities of what this disease means in people’s lives through a program called Art-
Reach. This program was launched in 1998 with Art.Rage.Us., The Art and Outrage of Breast Cancer, a
powerful and inspiring collection of art and writing by women with breast cancer. (...)”

(http://www.breastcancerfund.org/atf/cf/%7BDEG68F7B2-5F6A-4B57-9794-AFE5D27A3CFF%7D/nwsltr_
Spring_02.pdf)

A exposicao colectiva “Art.Rage.Us., Art and Writing by Women with Breast Cancer”, em circulagao entre
1998 e 2004 nos Estados Unidos, € um dos exemplos do encontro inesperado e procurado entre mulheres e
corpos marcados pela experiéncia do cancro de mama. Com a contribuigdo dos patrocinadores “American
Cancer Society”, “Susan G. Komen Breast Cancer Foundation”, “Cedars Sinai Medical Center”, “Alice 97.3”,
“Genentech” (centro de investigacao e producdo de bioterapéuticas e biotecnologia), “KGO Television” e a
cadeia comercial “Macy’s”, o “TBCF” reuniu os recursos financeiros para a organizagdo e montagem do
projecto e garantiu a difusdo publicitaria necessaria ao seu impacto mediatico. Inserida no programa “Art-
Reach”, a exposigéo reuniu oitenta e cinco artistas norte-americanas e mais de uma centena de trabalhos
em tela, fotografia, colagem, escultura, poesia e texto autobiografico. A mostra pode ser entendida como um
resumo do nucleo das abordagens conceptuais e plasticas exploradas nos projectos individuais analisados
neste texto, apresentando-se como uma monogréfica colectiva das producgbes estéticas decorrentes do
cancro de mama. Ao entrarmos na sua pagina digital inicial (http://www.breastcancerfund.org/ site/pp.asp?
c=kwKXLdPaE&b= 108219), a auséncia de qualquer tipo de documento informativo adicional ou residuo de
debate publico ndo deixa antever a proficuidade provocativa dos discursos, saberes e realidades inscritos

nos objectos expostos.

Na ligacao do colectivo de artistas, “Art.Rage.Us.” € um composto visual, plastico e narrativo das realidades,
denuncias e reivindicagdes que emergem das emocgdes, interrogagdes e saberes desenvolvidos na
experiéncia e sobrevivéncia a doenga. O titulo da mostra, numa 6bvia analogia com a palavra “outrageous”,
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para além de acentuar a indignacdo que subjaz a experiéncia de uma doenca revoltante e intoleravel, situa
na arte e na forga emocional da raiva as bases de ligacdo de um “No6s” (Us) colectivo de mulheres e
resistentes. “Art.Rage.Us.”, enquanto processo organizativo e evento expositivo, possibilitou a composi¢do
de uma rede de agendas e personagens posicionadas entre a causa oncoldgica, o feminismo, o activismo
terapéutico, o ambientalismo, a critica social e a simples sobrevivéncia diaria. Na minha compreensao desta
exposicdo colectiva, remeto-me as artes plasticas e visuais, comentando uma selec¢gdo de imagens que

entendo definirem o nucleo conceptual e a estrutura de motivagdes sociais e politicas do projecto.

Parte das obras expostas centra-se na inexisténcia de métodos preventivos, reduzindo os actuais processos
de bidpsia e dispositivos de mamografia, tomografia computorizada e ressonancia magnética a
aparelhagens de mera identificagdo e constatagdo de factos celulares consumados. Para além de nao
prevenirem a formagdo de neoplasias, as tecnologias de diagndstico com base na radiografia sao
reprovadas enquanto métodos anacrénicos e prejudiciais, depositando sobre o corpo as mesmas
substancias carcinogénicas que deveriamos evitar. “Physician’s Report”, de Violet Murakami, é uma
materializagdo das emocgbes e experiéncias que acompanharam as hesitagdes e ambiguidades do seu
diagnéstico de cancro. Numa composigao digital que sobrepbe as imagens duplicadas de uma cintigrafia
O6ssea aos excertos do texto de um dos seus relatérios médicos, Violet remete-nos para as ineficacias da
imagiologia e da maquina de mamografia para registar ou identificar o que ja existe enquanto matéria,
sensacgao e certeza corporal. Para Violet, o seu cancro era uma realidade sensivel ao toque e visceralmente
vivida como desregramento interno, enquanto a mamografia a mantinha e inseria no plano normalizado dos
volumes e tecidos mamarios. Os instrumentos existentes para a deteccdo de tumores sdo apresentados
como parte de uma metodologia insuficiente para a constatagdo de realidades imperceptiveis ou avessas as
técnicas de localizagdo, visualizagdo e quantificagdo métrica do cancro. A ineficiéncia da imagiologia
radiografica, adensada pela desatencao ou improficiéncia do olhar que interpreta a chapa ou imagem digital
e redige o relatério, acentua a inutilidade do exame de rotina quando a doenca se manifesta fora das
dimensbes escopicas captadas pela maquina.

No conjunto das intervengbes biomédicas, a quimioterapia, a radioterapia, a amputagéo, a negligéncia e o
erro médico encontram-se entre as mais frequentemente sujeitas a comentario critico. Os efeitos
secundarios da radiacdo e dos farmacos quimioterapicos, nos quais podemos inscrever a queimadura, a
astenia, a degradacgdo interna dos 6rgéos, a depressao e 0s vOmitos e nauseas provocados pela sua
entrada no organismo, sao interpretados como resultado de terapéuticas agressivas, toxicas e inadequadas
que, embora interferindo no desenvolvimento do cancro, reduzem a pessoa a novos limites corporais e
performances sociais. Desprovida de titulo, uma fotografia de Judith Herman apresenta-nos Wanda Garfield,
sua parceira no processo criativo, expondo o molde de liga de chumbo utilizado nas sessdes de radioterapia
sobre a cicatriz da sua mastectomia. A posicdo andmala do molde de metal sobre a carne do corpo,
ligeiramente deslocado da superficie desenhada pelos riscos de tinta do terapeuta, acentua a
impossibilidade de uma delimitagdo segura da area a irradiar. Ao revelar as formas do corpo e do sorriso de
Wanda, a fotografia deixa perceber que a abertura do molde abrange a totalidade organica e emocional da
pessoa. Ainda que doseadas e orientadas, as sessdes de radiagdo queimam tecidos saudaveis, afectando a
condigao fisica e os estados emocionais do paciente.

Em “Don’t Touch Me”, Arlene Linder apresenta-nos o desenho a tinta da experiéncia de quimioterapia vivida
pela sua filha Michelle, como a unica superficie que Ihe permitia agir ou produzir sentido sobre uma
realidade classificada como terminal e incuravel. Entre os contornos naif do desenho, percebemos os
vomitos e os desarranjos viscerais de um corpo contorcido num gesto de dor e desespero. No numero
triplicado das bombas infusoras que rodeiam Michelle salienta-se a dimensao quantitativa e nociva das
substancias introduzidas e activas no seu corpo. A justaposi¢ao entre a entrada dos quimicos e a saida dos
liquidos que recobrem o interior do estdbmago traduz a influéncia da quimioterapia na suspensao do corpo e
na exacerbacao do desregramento corporal associado a doenga oncoldgica. A auséncia de cabelo e apetite,
substituidos pela dor difusa e a nausea, evidenciam a toxicidade colateral dos farmacos produzidos e
administrados para a neutralizagdo celular do cancro. As frases registadas sobre as superficies vazias do
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desenho dao-nos acesso aos pensamentos e emogdes de Michelle na sua impoténcia perante o decaimento
do corpo, a probabilidade de morte e as dores insuportaveis provocadas pelo transito téxico dos farmacos.
As palavras escritas adensam a nossa compreensdo dos sintomas e efeitos ontoldgicos da quimioterapia,
numa imagem onde ndo existe cor ou expectativas de vida associadas aos conteudos da bomba infusora.

Relativamente aos procedimentos de amputagcdo, nem todos detém a mesma relevancia simbdlica e
morfologica carregada pela mastectomia radical bilateral. Porém, o resultado cirdrgico de tumorectomias,
mastectomias parciais, radicais ou modificadas, nas suas diversas variantes dérmicas, é uma das
experiéncias mais reproduzidas pela pratica artistica na desmontagem e acusagdao das dimensobes
insuficientes e opressivas do “olhar” biomédico e social. A mastectomia radical sem avaliagdo de
alternativas, em casos de tumor localizado e passivel de extracgdo, € compreendida como uma mutilagao
desnecessaria do corpo feminino e um desprezo pelas mais recentes técnicas de intervengéo cirlrgica
preservativa. A amputagcdo ndo emerge como simples processo de excisdo fisica, mas também enquanto
sinénimo de deformagéo e restricao identitaria. Os esteredtipos sociais produzidos e reproduzidos em torno
da mama e do corpo feminino sdo desarmados e inscritos numa indignacgao critica perante a auséncia de
métodos de prevencéo para um fenédmeno que impede uma vivéncia total do materno, do feminino e do
corporeo.

A tela a 6leo de Marlene Gharbo Linderman apresenta-nos uma das mais violentas imagens da experiéncia
fisica e emocional do processo de doenca e mastectomia. Nas palavras de Marlene podemos entender o
seu corpo estendido na mesa de cirurgia como uma forma animal encurralada entre a acgao predadora e
carnivora do cancro e o cirurgido talhante que fatia a sua mama como carne para abate. O bisturi
transformado em faca serrilhada enfatiza a acg¢do do cirurgido e a lesdo aberta pelas suas incisdes.
Normalmente, associamos as palavras “operagdo cirurgica” um exercicio delicado, conciso € minucioso
sobre os detalhes milimétricos de 6rgdaos ou matérias corporais. Na tela de Marlene Linderman, a
mastectomia é um processo brutal e sangrento de extracgdo dos tecidos cancerosos através do
despedagamento da mama, do torso e do corpo da mulher. Os ganchos de matadouro suspensos em torno
do cirurgiao ndo prendem tumores nem pedacgos de carne cancerosa. Sd0 mamas inteiras que preenchem o
expositor biomédico das intervengdes cirurgicas “eficazes”. Na excisdo alargada e radical do cancro, a
remissdo da doenca implica a redugcao da morfologia e uma reconstrugdo relacional, emocional e
performativa das propriedades femininas da identidade. Na face mascarada do cirurgido e dos seus
assistentes subentende-se uma representagao totalizada da instituigdo biomédica. Sem rosto, nome ou
identidade, a medicina, sob a opacidade dos 6culos negros, assume uma cegueira autoproposta, deixando
por refazer os conceitos e praticas terapéuticas que fazem da cirurgia um evento patoldgico.

Nos comentarios a negligéncia ou erro médico, as artistas centram-se nos casos de desaproveitamento ou
minorac¢do dos conhecimentos incorporados apresentados por mulheres ndo diagnosticadas. A percepgao
visceral e sensorial de alteragcdes disseminadas no corpo é frequentemente negada quando em confronto
com os registos negativos da apalpacdo e da imagiologia, resultando, lamentavelmente, em casos
irresoliveis de metastase. S0 demasiado frequentes as produgdes artisticas de mulheres com corpos
preenchidos pela metastase que procuram na arte um veiculo de denuncia, testemunho e expressao
catartica de condicdes e emocodes resultantes da desigualdade de poder na definicdo e diagnéstico da
neoplasia maligna. O auto-retrato de Kelly ForsbergSaid, “Deadly Myths”, € um resumo visual e textual do
processo que medeia a negagdo médica e a confirmagdo diagndstica do seu cancro de mama. Ao vigésimo
sétimo aniversario de Kelly, a massa irregular descoberta pela propria pintora e definida durante um ano
pelos médicos e mamografias como um quisto benigno, foi revista e reclassificada como um cancro de
mama avangado. Na metade direita da tela podemos perceber os contornos imprecisos e carregados de um
perfil vazio. A sua frente, tomando o centro do seu auto-retrato, sucedem-se as frases escritas que
resumem a histéria da doenga que Ihe rouba a vida. Os erros de diagnéstico, firmados na sua juventude,
auséncia de histéria familiar de doenga e na imagem normalizada da mamografia, ddo lugar a um enredo
patoldgico de cancro de mama incuravel com a incluséo positiva de todos os nédulos. Entre a classificagdo
de quisto e neoplasia maligna avangada, as falibilidades do relatério humano e da maquina radiografica
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atrasaram o tratamento e alargaram a probabilidade da metastase. Com os seus conteudos organicos e
biograficos inesperada e gradualmente esvaziados, o perfil exterior de Kelly acentua o processo do seu
préprio desvanecimento. As cicatrizes de uma mastectomia bilateral sdo as Unicas formas perceptiveis na
superficie interior do seu corpo desenhado, onde apenas a doenca deixa marca quanto tudo o resto parece
destinado ao desaparecimento.

Relativamente a industria estética e cosmética de préteses e implantes mamarios, ela € concebida como
parte dos processos de anulacdo do sobressalto visual exigidos pela producdo coerciva da simetria. Ao
anularem do espaco publico os reais contornos dos corpos marcados pela doenga, as proteses conduzem a
incomunicabilidade das mulheres e a impossibilidade de firmarem nesse encontro a partilha de uma
identidade no oncolégico. A formagéo ou activagao de qualquer colectivo depende do reconhecimento do
agregado quantitativo em que nos inserimos, que neste caso deixaria perceber o caracter de urgéncia que
reveste a doenga oncoldgica. De acordo com este objectivo, varias artistas reclamam o direito a exposi¢éao
sem estigma do corpo assimétrico, fazendo da cicatriz o motivo central das suas fotografias, telas,
esculturas e colagens, denunciando os factores que subjazem a auséncia da mama. Esta ndo é uma
tematica consensual entre as artistas agrupadas na “Art.Rage.Us.”, tendo em conta que varios trabalhos
fotograficos promovem uma leitura positiva da reconstrugdo do corpo e da mama como parte da
recuperagéo da propria persona e identidade feminina. Uma das caracteristicas que faz da produgao
estética um exercicio de contornos democraticos e intersubjectivos é o facto de ndo estabelecer um nucleo
duro de tematicas correctas, abrindo uma mesma experiéncia a interpretagcdes e vivéncias diversas.

A fotografia de Susan B. Markisz, “Still Life, Life, Still”, fala-nos de uma auséncia em processo de
substituicdo. O soutien de Susan, anteriormente ocupado pelo volume organico da mama e pela textura
térmica da pele, é agora preenchido pelo plastico artificial da protese. As rugas sintéticas e o mamilo
imutavel do substituto mamario caracterizam a “natureza morta” de um objecto que n&o déi nem sente, que
nao tem doenca nem vive. Na inexisténcia da sua mama, Susan fotografa uma pecga corporal que, apesar
de estatica, assume lugar na recomposigdo morfolégica da sua vida. Embora exija o uso de lingerie
protésica ou a aplicacdo de bolsos nas copas dos soutiens enquanto adi¢cdo externa sujeita a deslocagéo e
queda, a protese € assumida por Susan como uma realidade apendicular, anexada e incorporada nos
prolongamentos vividos do seu corpo.

Relativamente a etiologia da neoplasia maligna, as artistas acentuam a dimensdo ambiental do fenémeno,
trazendo a debate a emissédo de poluentes industriais, a radiagédo, os pesticidas, os desinfectantes e os
conservantes, antibidticos e aditivos hormonais incluidos e ingeridos diariamente na nossa alimentacao.
Remetem-nos, igualmente, para as substancias de uso quotidiano, desmontando as composigdes quimicas
dos produtos de higiene pessoal e dos detergentes e tdxicos que aplicamos nas superficies dos nossos
espacos e objectos domésticos. A fotomontagem “Industrial Growth”, de Imogene Franklin Hubbard, € uma
denuncia visual a influéncia dos residuos industriais na génese de doencgas neoplasicas malignas. Imogene
expde-nos os retratos da modelacédo do seu torso durante um processo prolongado de tumorectomia,
radiacdo, biopsia e mastectomia bilateral, sobrepondo-os a imagem multiplicada de chaminés fumegantes
de uma unidade industrial. Imogene relaciona a reprodugdo do corpo mutante e da mutagéo celular com
factores etioldgicos imputados a emissdo de poluentes. Mencionando os hidrocarbonetos aromaticos
policiclicos, listados e confirmados como compostos quimicos carcinogénicos, Imogene atribui a sua doenga
a acgcao das industrias instaladas na sua area de residéncia. Interveniente pré-activa nos processos
ambientalistas de resisténcia a poluicdo, Imogene utiliza a superficie da sua colagem na materializagao da
sua experiéncia e exasperacao emocional sob a vontade de desencadear a indignagéo e agéncia colectiva.
A nitidez das suas deformacgdes e subsequentes amputagbes mamarias em contraste com a impresséo
nebulosa e indistinta das chaminés industriais, para além de acentuar a presenga do poluente quimico,
denuncia a opacidade que envolve a etiologia e patogénese do cancro de mama. No cenario acinzentado
que serve de suporte ao corpo alterado de Imogene, o crescimento industrial aparece como um equivalente
do “crescimento novo” e a contaminagdo ambiental como a causa da mama contaminada.
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Na estratégia artistica de provocagédo e desconstrugdo da hegemonia incontroversa da ciéncia e dos seus
derivados, encontramos entre os factores etiolégicos alguns dos farmacos produzidos e administrados pela
industria farmacéutica e o sistema biomédico. Entre esterdides, pilulas contraceptivas e terapias de
substituigdo hormonal, as artistas ajudam a divulgar uma agenda em que o suposto produto terapéutico é
apresentado como elemento cancerigeno. “Cause”, de Sheila Shanti, exemplifica a convicgdo da autora da
origem farmacolégica do seu cancro de mama. Medicada desde os doze anos de idade com pilulas
hormonais, Sheila implica a pratica médica e a industria farmacéutica na produgéo, distribuicdo e
administragdo de compostos formativos do tumor maligno. Uma fracgdo minima dos milhares de pilulas
absorvidas por Sheila durante trinta e cinco anos foi incluida no auto-retrato entre a bolsa de tecido que
representa a mama esquerda e o involucro esvaziado suspenso a cicatriz da sua mastectomia. Séo as
pilulas que assumem o lugar dos tecidos amputados, substituindo a mesma mama que ajudaram a
degenerar. Na tela de Sheila, o farmaco provoca a doenga e o esvaziamento da carne, contrariando uma
alegada fungéo de promocgéo da saude e prolongamento da vida. A medicagdo hormonal é entendida como
um elemento que ao mesmo tempo que sobrecarrega o corpo e provoca o crescimento de células e tecidos
para |4 da sua composi¢cao orgénica normal, conduz a diminuicbes morfologicas e biograficas impostas
entre a doenga e a cirurgia.

A lista de produtos e substancias sobre os quais recai a suspeita de acgédo cancerigena nao resulta de uma
divagacao espuria ou anedética. A listagem que podemos compor através da leitura atenta dos textos e
discursos que acompanham a arte nas paginas digitais da “Art.Rage.Us.” provém da condugdo de um
dialogo e tradugdo continua entre o conhecimento vivido das artistas e as reflexdes que procedem das
ultimas investigagbes e experiéncias no dominio pluridisciplinar da prépria ciéncia. Os recentes testes
laboratoriais de biomonitorizagdo e aproveitamento dos indicadores organicos como o leite materno, a urina
e 0 sangue sdo alguns dos exercicios aliados que permitem a mulheres e activistas usarem a mama como
denuncia e prova fisica da presengca de agentes quimicos e téxicos. Engajada com as analises mais
inovadores da bioquimica, da biomedicina e da ciéncia social, a arte e as suas palavras aproximam-se e
divergem do conhecimento cientifico, resultando em concepgdes verdadeiramente proficuas e dialdgicas de
doenca, etiologia, método preventivo e intervengao terapéutica.

De acordo com as abordagens criativas e comentarios textuais das artistas de “Art.Rage.Us”, a
compreensao, prevengao e intervengao sobre o cancro de mama deverao ser pensadas de acordo com uma
concepgao politica, econémica, ambiental e social da doenga. Os direitos de saude reivindicados pelas
artistas implicam e incluem o direito a um ambiente limpo, a uma produgao alimentar e industrial de acordo
com as exigéncias e nogdes do desenvolvimento sustentavel, a medicacbes e métodos diagndsticos nao
agressivos e a espagos domeésticos e publicos livres de toxinas ambientais. Na mistura de arte, palavra e
accgao, parte-se de uma concepcgao intersubjectiva e multidimensional de doenga e direitos de saude, onde
se acoplam as dimensdes sociais, culturais, politicas e econdémicas que |hes d&o densidade e
complexidade.

Nos seus confrontos com os saberes e praticas biomédicas, recusam o cancro como uma realidade
circunscrita ao corporal, repensando-o como um fendmeno emocional, relacional e existencial onde se
inscreve a condigdo social total do individuo, incluindo o género, a idade, o posicionamento étnico, a familia
e a situagao economica. Nas suas criagdes subentende-se a exigéncia e o direito a aceder a informacéo e a
optar entre terapéuticas, a intervir no diagnéstico e no plano de intervengdes cirdrgicas. Sob o objectivo da
horizontalizacdo das relagdes de poder no espaco hospitalar, pretende-se uma pratica biomédica
fundamentada num processo dialdégico e emancipador através da anulagdo da autoridade hegemonica e
opressiva dos conhecimentos e agentes cientificos face aos saberes do corpo, da emocéo e da vontade.

No espaco entre arte e texto, os seus conceitos de prevengédo acentuam a redugdo regional e global de
poluentes, o controlo, avaliagdo de risco e regulagao de téxicos alimentares, farmacéuticos e ambientais e a
proibicdo de substancias cancerigenas na composicdo dos produtos de consumo e uso pessoal. O
estreitamento da desigualdade e injustica social é também exigido como um exercicio indispensavel a
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equilibracdo quantitativa das tabelas estatisticas de distribuicdo de casos diagnosticados por secc¢des
étnicas, profissionais, econémicas e divisdes de género. E no reconhecimento do cruzamento entre a
violéncia patologica e os processos de opressdo social que emergem as redes de interesse que unem
mulheres, pacientes, sobreviventes, feministas, ambientalistas e artistas num colectivo epistémico para o
qual o cancro e a arte sdo 0s elementos primarios e constantes de agregagéao.

Os exemplos comentados demonstram a existéncia de um processo translocal e intersubjectivo de
construcdo de mecanismos de intervengdo e regulagdo da questdo oncolégica da base para o topo. As
propostas de governagdo que emergem da base da sociedade procedem através da formagao de uma
identidade no oncoloégico, consciencializada e identificada com um colectivo global de sofredores e
possiveis vitimas. Para além do acentuar de uma patologia comum, os projectos individuais e colectivos
ancorados na arte enquanto instrumento de divulgagédo de experiéncias, conhecimentos e de transformagéao
efectiva da realidade convocam e agregam agendas diferenciadas. A exposi¢ao das ramificagdes sociais da
opressao apresenta-se como um processo fundamental para a montagem de uma rede estratégica de
emancipagdo onde a acgdo sobre 0 cancro se (e)anuncia como um exercicio entre as necessidades de
escala celular e individual e os direitos ontoldgicos relativos as dimensdes sociais e ambientais da nossa
existéncia global.

O auto-retrato, em grande formato, de Margaret Stanton Murray exemplifica o processo através do qual os
objectos incluidos em exercicios individuais de produc¢do de sentido e acgédo sobre o cancro de mama se
convertem em instrumentos visuais e discursivos de projectos colectivos centrados na redefinigdo publica,
social, politica e ambiental da doenga oncoldgica. Inicialmente incluida numa instalagdo de seis auto-
retratos intitulada “Transfiguration”, a fotografia de Margaret resultou de um processo gradual e diario de
documentacdo e compreensdo de uma experiéncia de cancro no periodo que atravessa o diagndstico, a
mastectomia e a reconstrugdo cirirgica da sua mama direita. As polardides instantdneas das diversas
metamorfoses e estadios corporais suportados e assumidos durante as intervengdes cirurgicas e o0s
momentos do pds-operatorio, para além de constituirem um registo palpavel e inteligivel das suas
experiéncias fisicas e emocionais, completam um exercicio interventivo de conservagdo ontolégica da
mulher que se desfaz e refaz sob a doenga. Sobre o fundo negro e vazio do estudio fotografico, a nudez
total de Margaret ndo nos remete para qualquer condi¢cao de desprotecgédo ou isolamento perante a doenca.
Margaret enfrenta a objectiva da cdmara com a mesma dignidade com que posaria para um retrato
convencional de familia. Na sua postura vertical e inflexivel entende-se uma atitude combativa e quase
militarizada, indiferente a presenca dos adesivos e drenos que filtram e encerram as remanescéncias
liguidas e dérmicas da mastectomia. A inclusdo do auto-retrato na mostra colectiva “Art.Rage.Us.”, para
além de transformar um objecto de produgdo privada e uso individual num testemunho publico para o
encontro e reconhecimento mutuo de corpos marcados pelo cancro de mama, dilui e reforgca a acgéo de
Margaret no interior de uma agenda colectiva e activista comprometida com a exposi¢cao e erradicagao
global da doencga oncoldgica.

Instalado no contexto consensual da galeria e incompativel com o espaco “Rua”, o projecto “Art.Rage.Us.”
estava dependente da entrada informada, voluntaria e autbnoma dos visitantes. Invertendo o resultado da
recepgao publica ao projecto “Obsessed With Breasts”, a mostra colectiva ndo suscitou qualquer tipo de
controvérsia social ou mediatica. A sua proficuidade conceptual ou vantagem informativa assentava na
agregacao visual e material das grandes tematicas do cancro de mama no espago expositivo de uma unica
galeria, apresentando ao olhar as realidades, denuncias e reivindicagbes que se estendem entre a pele da
mama, a sociedade e o mundo. Desmantelada em 2004, a seleccdo da “Art.Rage.Us.” prolonga-se nas
paginas digitais da plataforma do TBCF, desprendida de tempos e espagos predefinidos. Foi na sua lista de
participantes que iniciei a minha prépria busca de artistas e projectos individuais motivados pela doenga
oncoloégica para a minha dissertagdo de mestrado (Noronha, 2008), para compreender que € nela que se
fecham parte das histérias e propdsitos que emergem do engajamento entre arte e cancro. As experiéncias,
os saberes e as propostas de acgdo inscritos nos objectos seleccionados, catalogados (TBCF, 1998) e
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expostos na “Art.Rage.Us.” permanecem disponiveis e adaptaveis a novos olhares, sentidos e utilizagdes,
sendo o meu proprio texto um prolongamento das suas possiveis acepgdes e activagoes.
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