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Resumo

O graffiti € uma forma expresséo visual, com as suas convengoes, técnicas e materiais, vinculada a uma
cultura com mais de trés décadas de histéria. Das suas origens o graffiti que encontramos actualmente
mantém uma série de principios, regras € modelos de conduta, todavia, revela-se cada vez mais uma
cultura em mutagdo, permeavel aos circuitos globais e as inovagdes tecnoldgicas. As tecnologias de
registo e tratamento de imagem, nomeadamente de natureza digital, foram apropriadas pelos
protagonistas desta pratica cultural que usam estes recursos de forma criativa, induzindo alteragdes
importantes no modo como esta comunidade se estrutura e atribui sentido as suas produgdes culturais.
Esta é uma transformagao com repercussdes evidentes ao nivel do estatuto da imagem, que se reproduz
e multiplica, que se funde com novos suportes e conteudos, migrando para outros media e territérios de
comunicagdo. A desmaterializagdo da imagem comporta uma reformulagdo das praticas uma nova
condicdo para imagem-graffiti. Argumento que o graffiti representa, deste modo, um bom exemplo da
cultura visual contemporanea. Uma linguagem de natureza global, tecnologicamente mediada, suportando
contetidos hibridos e em constante mutagdo, na intersecgdo de diferentes territérios comunicacionais
(Banda Desenhada, Desenhos Animados, Fotografia, Televisédo e Cinema, Artes Plasticas, etc.).
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1. Introducgao

Esta reflexao surge a propésito de uma investigagao desenvolvida recentemente, tendo por objecto o graffiti
urbano na regido da Grande Lisboa. O programa de pesquisa em que me envolvi, permitiu-me olhar o
espago urbano enquanto arena comunicacional, lugar onde diferentes agentes se expressam. Este foi o
ponto de partida para aquilo que exponho ao longo das paginas que se seguem. Louis Wirth (1967), num
texto classico publicado inicialmente em 1938, argumentava que a cidade valoriza o reconhecimento visual,
sendo os processos de comunicagdo de indole visual necessarios a uma orientagdo num meio urbano
marcado pelo anonimato e por contactos sociais distantes e heterogéneos. Se esta condigdo urbana era
evidente na década de 30 do Século passado mais relevante se torna na actualidade, onde os circuitos da
imagem e a visualizagdo da existéncia, para usar palavras de Mirzoeff (1999), adquirem um peso importante
na forma como entendemos e nos conectamos com o mundo. A consciéncia desta condigdo conduz a uma
maior atengdo pela materialidade e pela cultura visual citadinas (Campos, 2007), entendidas como
dimensbes fulcrais na experiéncia quotidiana da cidade. Dai que Canevacci (1997), antropdlogo e
especialista nos processos de comunicacdo visual, entenda que as nossas cidades sao polifonicas,
ambientes humanos carregados de muitos e multiplos sentidos que importa desconstruir, particularmente
através de um olhar metodologicamente orientado.

Todos reconhecemos, ao circularmos pelas nossas cidades, um conjunto disperso e fragmentado de signos
que, ndo obstante, aparenta alguma coeréncia no complexo ecossistema comunicacional que habita a
superficie do territério. Este aglomerado de signos pictéricos ou graficos, de grafias incompreensiveis, de
tracos aparentemente caoticos, espelha diferentes vontades comunicativas, modos distintos de utilizar a
arquitectura e o mobiliario urbano. Estas mensagens tém uma autoria. Quem utiliza o espaco publico urbano
para comunicar fa-lo com um propésito, assumindo este suporte como um veiculo de transmissdo de algo a
alguém.

A apropriagédo do espaco publico e dos muros para a comunicagao entre pessoas nao é propriamente uma
invengao recente, pois tem acompanhado a humanidade ao longo da sua histéria. Alids, grande parte da
nossa histéria é fabricada a partir de indicios que nos foram legados na superficie visivel das pedras e
cimentos que abrigaram 0s nossos antepassados. A escrita na parede, a incisdo marcante do espago com
siglas codificadas faz parte da cultura dos povos, parece assumir uma natureza universal (apesar das
cambiantes histéricas e geograficas que reconhecemos nas diferentes manifestagdes). O muro serviu de
suporte para a escrita em muitas civilizagdes e até ao século XIV era uma das superficies sobre as quais se
criavam as expressodes artisticas (Gari, 1995).

No mundo contemporaneo o graffiti urbano possui um lugar de destaque. Nao porque possui um papel
dominante nos circuitos de comunicagdo, mas precisamente pelo oposto, porque revela a capacidade de
actuagao dos individuos e grupos a margem de corporagbes e entidades poderosas, apropriando-se de
enclaves citadinos para manifestagbes culturais singulares. Curiosamente, apesar da indiscutivel escassez
de recursos ao seu dispor, aqueles que fazem graffiti conseguem fabricar um discurso visualmente vigoroso,
que tende a colonizar circunscri¢bes alargadas da cidade, competindo com outros discursos poderosos
como o da publicidade.

Todavia o graffiti ndo se resume a uma qualquer inscricdo realizada numa parede, acresce o facto desta
carregar uma conotagdo subversiva, informal ou ilegal, que lhe confere uma condi¢do singular no
ecossistema comunicacional urbano'. Deste modo o graffiti opde-se (e eventualmente entra em confronto)
com os processos de comunicagdo dominantes, socialmente tolerados e politicamente regulamentados,
patrocinados pelos poderes publicos e privados que se apropriam do espago publico. Se o muro pode ser
lugar de ordem e harmonia, também pode representar confronto e desobediéncia. A rua é, por isso, arena
de lutas simbdlicas (Figueroa Saavedra, 2006).
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O graffiti, enquanto pratica social e objecto de comunicacdo, esta fortemente associado ao espacgo, ao
territério fisico onde adquire visibilidade e ganha corpo. Este adquire sentido enquanto, mecanismo de
propagagcdo de mensagens na malha visivel da cidade, mostrando-se a quem circula pelas artérias
citadinas®. Enquanto artefacto de comunicagdo encontra-se invariavelmente ligado aos suportes fisicos,
moveis ou iméveis, disponiveis na cidade. Quem faz graffiti utiliza os recursos materiais ao seu dispor,
estuda as suas potencialidades comunicativas, inventa e interfere no significado Ultimo dos objectos
quotidianos.

Esta accdo aparentemente despropositada possui uma autoria. Entender o graffiti enquanto acto de
comunicagao implica, necessariamente, examinar aqueles que o fazem, entender a natureza gregaria do
movimento e as suas fundagdes culturais. Aquilo que se destaca imediatamente quando abordamos os autores
do graffiti & que estes partilham uma mesma condigao etaria®. Esta é uma actividade que apesar de poder ser
executada por individuos de diferentes niveis etarios, esta particularmente associada aos modos de vida
juvenis, o que explica algumas das singularidades do graffiti enquanto contexto social e discursivo.

Os jovens parecem particularmente habeis no uso de uma série de materiais do quotidiano com o intuito de
experimentarem identidades e inventarem novas praticas sociais, profundamente significativas num mundo
globalizado e em constante transformagéo (Willis, 1990; Feixa, 2006; Pais, 1993). Grande parte das culturas
juvenis que conhecemos valem-se das tecnologias e dos media, do consumo e do lazer como instrumentos
estratégicos na formagédo das suas identidades grupais (Pais, 1993; Feixa, 2006). No quotidiano dao-nos
mostras constantes de como pretendem viver a vida e como se situam no mundo contemporaneo. A
visualidade é uma dimenséao central deste processo. Através do corpo, coberto de ornamentos varios, vestes e
incisbGes, através da postura ou da decoragdo dos territérios familiares, a visualidade € uma arena para
afirmacao de identidades (Campos, 2007; Ferreira, 2007). Isto aplica-se a forma como se usa o0 espago urbano
(Magnani, 2002, 2005; Pais, 2005). A cidade é abragada como refugio familiar e palco para a actuagéo de
jovens que a utilizam como repositério de signos que transcendem o seu contetdo expresso, remetendo para
formas de hierarquizagdo simbdlica e conflitos de natureza politica. O graffiti deve ser entendido neste
contexto.

Todavia, o graffiti ndo se resume a uma actuagéo na e sobre a cidade. Argumento que, tal como aconteceu
com outros fendmenos sociais circunscritos, fortemente localizados e enraizados numa rede geografica e
social singular, o graffiti tem vindo a transcender as contingéncias espacio-temporais, assumindo
actualmente uma natureza muito diferente daquela que caracterizava os seus primoérdios. Suportada por
uma tecnologia em constante e rapida mutagao, principalmente pelas tecnologias visuais, o graffiti enquanto
obra e pratica cultural tem sofrido enormes alteragbes. Assim, o que encontramos actualmente sao duas
redes, paralelas, que se reflectem e complementam, que dialogam por vasos de dificil identificagdo. A uma
rede fisica composta por muros, ruas e bairros pintados ou aguardando pintura contrap6e-se uma malha
virtual que funciona como reflexo da primeira mas que, cada vez mais, assume maior protagonismo na
dinamizacado do préprio campo. Ao territério da cidade ocupado por pessoas que se olham e tocam,
partilham latas de spray e muros, desenha-se um outro territério de transmissdo de dados e informagdes
diversas, uma extensa rede de troca entre pessoas que nao esta desligada, antes pelo contrario, do mundo
fisico que os actores pisam. Os fluxos quotidianos, marcados pelas deambulagbes citadinas com os seus
lugares privilegiados e agentes alimentam um outro circuito, mobilizado pela tecnologia digital, dando
suporte a edificagdo de novas arenas onde a cultura graffiti se constréi e transforma.

2. Exploradores de cidades

O graffiti contemporéneo sendo o resultado de influéncias e canais dispares, tem por inspiragdo fundadora o
movimento hip-hop norte-americano. Diversas fontes parecem estar de acordo quanto ao momento e local
de nascimento da cultura hip-hop: inicio dos anos 70 do século XX, Estados Unidos, cidade de Nova lorque
(Cooper e Chalfant, 1984; Castleman, 1982). O Graffiti que prolifera pelas nossas cidades € o corolario de
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uma pratica cultural com uma histéria com mais de trés décadas, que percorreu os circuitos da
mediatizagdo, comercializagdo e globalizagdo que atingem grande parte dos produtos e bens simbdlicos
com que lidamos actualmente.

Ha pouco mais de trés décadas surgia, nos EUA, uma pratica estranha e incompreensivel. Enigmaticos
rétulos cifrados surgiam disseminados pelo territério, sem autor identificavel e em volume crescente. Este
bombardeamento* da cidade, a que os media dao alguma visibilidade iniciando a mediatizagdo do
fendmeno?®, resultava de uma acgado perpetrada por desconhecidos cujo alcance era ignorado pelo publico.
A inscricdo de siglas, em jeito de assinatura, correspondia a um jogo proibido de marcagdo da cidade
através de pseudénimos, os denominados fags. O estatuto dos actores nesta trama era definido,
principalmente, pela destreza demonstrada no bombardeamento da cidade, conquistada por grupos que
deixavam o seu emblema como manifestacdo de poder sobre o espaco fisico e social.

Agir no territério do proibido é algo que distingue o graffiti de outras formas de comunicagdo no espaco publico.
E aqui surge o acto de rebelido e aquilo que é fundamental, e provavelmente justifica a acgdo de muitos
jovens, o prazer da transgressao. Joan Gari (1995), ao estudar em profundidade o graffiti enquanto sistema de
comunicacdo, refere a transgressdo como um principio de natureza universal, um impulso humano de
desobediéncia a norma, um jogo que, em determinadas circunstancias, gera satisfacao. O gozo que resulta da
desobediéncia, presente em muitos capitulos da vida e que encontra no graffiti um reflgio muito especial®.
Acrescentaria, o deleite presente na subversao, a natureza ludica que decorre da exploragdo dos paradoxos e
contrarios culturais e que encontra no graffiti um gratificante campo de acgédo. Os writers, assim se
autodenominam aqueles que fazem graffiti, subvertem o lugar e o seu significado, na medida em que
transformam o sentido dos objectos e das superficies, usadas como inusitadas telas para o desenho de
bonecos ou para o rascunho de assinaturas. Deste modo, questionam o préprio sentido da cidade, tal como
este é entendido por aqueles que nela vivem e pelos agentes da planificagdo, ignorando o usufruto do espago
socialmente aceite. O graffiti parece situar-se, assim, nos mundos obscuros do proibido, do marginal e do no-
dito (igualmente do invisivel e do anénimo).

O graffiti transporta um conflito que se assume principalmente em termos simbdlicos. Este acto corresponde
a uma espécie de sabotagem estética (Ferrell, 1996), uma forma de resisténcia cultural, que adultera
modelos estéticos, manipula as linguagens da cultura de massas e dos media, reconfigura a funcionalidade
dos artefactos urbanos, como as carruagens de comboio, os sinais de transito, os outdoors, etc. E, de certa
forma, uma cultura do excesso, quer ao nivel das praticas rituais, quer ao nivel, muitas vezes, da sua
linguagem. Uma cultura que joga nos limiares do socialmente aceitavel e da legalidade, que promove a
sublevacao e, em certo sentido, a transcendéncia. Vencer barreiras sociais e legais € o mote. O préprio acto
de invasdo da cidade com emblemas codificados, sujeito apenas a uma vontade individual e colectiva que
desrespeita a legalidade e o senso comum, sugere a ideia de excesso. Determinadas zonas da cidade sao,
alias, um bom exemplo deste exagero visual, da amalgama e sobreposigdo de inscricdes que tomam de
assalto as fachadas dos edificios (por exemplo o Bairro Alto em Lisboa).

No graffiti urbano a transgressdo redunda, também, em imprevisibilidade e perturbagdo. Os simbolos
surgem num apice, em locais improprios, causando a surpresa de quem passa. As linguagens de
transgressdo, nas palavras de Célia Ramos, «violam as expectativas da cultura que pré-determina, num
texto como o da cidade, como e quando o seu espacgo e tempo podem ser utilizados» (Ramos, 1994: 44). As
inscricbes em locais ndo previstos para o efeito reflectem, de forma mais ou menos consciente, a
desobediéncia a um normativo que estabelece regras claras num universo comunicacional regulado por
poderes publicos e privados. Os jovens destituidos do poder de gestao e participagdo nas politicas urbanas,
apossam-se de espacgos liminares, dos territérios que habitam, deixando a sua marca e manifestando a sua
existéncia no meio do cimento e do betdo.

Passadas trés décadas desde a sua origem €, ainda, relativamente consensual a ideia de que o graffiti &
uma actividade fortemente territorializada. O simples facto de o encontrarmos no espago citadino, exposto
em diferentes suportes de visibilidade variada, contribuindo para os nossos imaginarios urbanos (Silva,
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2001), é factor suficiente para suportar esta afirmacgdo. Estas inscricées fornecem uma série de informacoes
ao habitante urbano, servindo de suporte a construgdo da imagem dos territérios por onde circula, a
formagao de imaginarios, sentimentos e memorias enraizados num espago e tempo determinados. Os
jovens séo, alias, elementos centrais no cenario urbano, os seus circuitos sdo acompanhados por uma forte
demarcacao territorial que revela uma transmutagéo da paisagem urbana em fungéo das caracteristicas dos
seus utilizadores (Magnani, 2002, 2005). De certo modo, a paisagem urbana adquire as tonalidades de
quem a frequenta convertendo-se num signo com forte conotacao identitaria.

A visualidade da cidade é marcada por diferentes expressées, materiais e objectos que possuem densidade
semioldgica, que funcionam como signos com conotagéo social e cultural. O espago é pontuado por uma
materialidade que remete para a autoridade do Estado na gestdo da mobilidade (sinais de transito,
transportes publicos, etc.) e do espago urbano (diferentes funcionalidades do territério, parques, jardins,
espago edificado, etc.), na preservagdo das ideologias oficiais (monumentos consagrados a patria e aos
seus herdis), que remete para o poder de determinados agentes privados na comunicagéo (publicidade em
cartazes, outdoors, etc.) e na modelacdo do espacgo (edificios privados), mas que revela, igualmente,
dindmicas transgressoras (graffitis, construgado clandestina, vandalismo, etc.)

A territorialidade faz parte da substancia e visibilidade da cultura graffiti, € incorporada na pratica e na
identidade de quem o pratica. Uma abordagem das inscricbes na cidade revela-nos que as acgbes de
writers e crews’ correspondem, geralmente, ao rasto das suas passagens e dos seus circuitos habituais. Os
writers pintam principalmente onde habitam e nos locais por onde circulam. A cidade tende a ser composta
por circunscricbes geograficas que apresentam uma identidade particular para quem faz graffiti. Os writers
tém um conhecimento da cidade que envolve centralidades particulares. Lisboa ndo pode ser vislumbrada
sem o muro das Amoreiras ou o Bairro Alto, a Calgada de Carriche ou a Segunda Circular, entre outras
polaridades de especial relevancia para quem faz graffiti. S&o territérios humanos, apropriados por
determinados agentes, que se convertem em espagos de exposi¢ao das artes e poderes dos seus autores.

Estas divisdes territoriais surgem de forma natural, emergem a partir do quotidiano dos agentes, as suas
marcas sao uma manifestacdo de existéncia e dominio sobre uma area que é, desta forma, tomada
simbolicamente. A acgdo de sinalizagdo de uma superficie equivale a uma apropriagédo do lugar. E esta
percepcao de posse que gera conflitos territoriais que tantas vezes surgem no graffiti, pois a acgao sobre
uma parede, rua, ou bairro, confere, de forma magica, poderes sobre o lugar. A parede, tal como o bairro,
torna-se dominio de alguns. Muitas crews apropriam-se de territérios que defendem, com maior ou menor
vigor, pois o territério simboliza poder. A colonizagao exprime a existéncia de um espaco seguro, de alguma
forma sacralizado. Um terreno protegido, devidamente identificado e mantido pelos seus, onde € seguro
pintar, exibindo dotes e mantendo visivel o nome dos writers e das crews.

A cidade é um mosaico identitario, um vasto campo de retalhos carregado de significado e de conflitos
simbdlicos. A disputa pelo espaco € uma competigdo de signos e identidades, um confronto de poderes que
assume uma dimensao simbdlica. Dai que Magnani (2005), ao reflectir sobre 0 denominado espago publico
urbano, argumente que é dificil distinguir claramente o dominio publico e privado no uso da rua, na medida
em que esta é apropriada de multiplas formas, por variados grupos que se vao apoderando da sua
esséncia, imprimindo as suas caracteristicas particulares no espago. As ruas, as calgadas, as vielas ou os
viadutos, oferecem-se a diferentes publicos e sugerem diferentes usos, sao socialmente preenchidos por
pessoas que carregam habitos e temporalidades distintas. No graffiti, esta relagdo de posse sobre o
territorio é evidente. O espago publico converte-se num espaco com identidade grupal, torna-se familiar,
transformando-se num territério com dono. Este mecanismo de conquista do espaco &, todavia, bem distinto
dos processos institucionais a que recorrem os diferentes agentes publicos e privados na sua posse do
territorio. O graffiti funciona alidas como uma subversdo dos principios de propriedade que regulam as
acgdes dos diferentes poderes na cidade. Os writers ndo compram ou alugam o lugar, os writers tomam
posse do lugar, independentemente do seu legitimo proprietario, ignorando todos os requisitos legais.
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A importancia do territério na estruturacao desta comunidade redunda numa hierarquizagdo dos lugares.
Existem espacgos nobres, lugares ambicionados, spots faceis e spots invisiveis. Isto significa que existem
linhas de comboio mais interessantes que outras, auto-estradas que valem mais que estradas de provincia,
outdoors cuja dimens3o e colocagéo tornam mais provavel ou apetecivel a inscrigdo de um graffiti®. Esta é
uma aprendizagem que o writer vai fazendo ao longo dos primeiros tempos®.

3. Do rolo fotografico ao cartao de meméria: libertagao da imagem

A expressao visual que tenho vindo a tratar como graffiti, nasceu nas superficies fisicas da cidade,
facultando a todos a possibilidade de convivio com letras e imagens no decurso dos seus itinerarios
quotidianos. Esta é, originalmente, uma manifestagao visual localizada, enraizada em suportes fisicos e
possui, como tal, uma existéncia palpavel. O graffiti existia na cidade e para a cidade.

Ao contrario de uma tela ou papel, a obra fabricada em graffiti dificilmente se move, esta umbilicalmente
ligada a arquitectura do espago onde nasceu, ao relevo, porosidade e estado do suporte, condicao que
define a singularidade desta forma de expressdo. Esta relagcdo é de tal forma estreita que a morte ou
transfiguracao da superficie resultam, fatalmente, na extin¢gdo ou transformacgéo das imagens ai inscritas. O
graffiti feito em paredes, fabricas abandonadas ou carruagens, sobrevive enquanto as fabricas ndo sao
demolidas, as paredes retocadas ou os comboios lavados. A imagem-graffiti original partilha o destino do
seu suporte, estando dependente de factores tdo imponderaveis como o clima, o envelhecimento das
superficies ou a boa vontade dos cidaddos e autoridades. Ao contrario das telas, de facil circulagao,
arrumacao e preservagao, o graffiti dificilmente pode ser protegido. A efemeridade e imprevisibilidade séo
requisitos da sua existéncia enquanto linguagem visual contemporanea. Dai que o Unico processo que
garante a sua perpetuagao €&, desde os tempos iniciais, o registo da imagem em papel fotografico.

As tecnologias de registo e difusdo de imagens foram alterando lentamente a forma como o graffiti é
entendido e praticado. A maquina fotografica tem sido, desde o aparecimento deste fendmeno, protagonista
fundamental para a histéria deste movimento. As imagens fotograficas dos tags e de outras expressodes de
graffiti estampadas nos jornais e mais tarde em revistas e livros trouxeram o graffiti para a agenda mediatica
(e politica) conferindo outro alcance as suas imagens. A desterritorializagdo do graffiti inicia-se com a
fotografia, mas passa também pelo cinema e pela televisdo que convertem este fendmeno localizado num
bem de circulagao global.

O convivio da fotografia com o graffiti transforma irremediavelmente a pratica e representacdo do graffiti,
operando uma transformacao radical relativamente ao estatuto ontoldgico da imagem. A imagem-graffiti,
que nos seus primordios apenas garantia a sua perenidade através da memdria individual e colectiva,
encontra nos modernos processos de reproducdo, instrumentos para a sua replicagdo, difusdo e
manipulagdo’. A vida de uma imagem, deixa de estar dependente de uma temporalidade que,
irrevogavelmente, traria a morte acelerada do objecto. Deixa de estar ameagada pelas autoridades e
agentes climatéricos, uma vez que se encontra resguardada do perigo de uma existéncia fugaz.

Ou seja, actualmente, o graffiti ndo se faz, nem vive, apenas dos objectos que a cidade nos oferece a vista.
E, alids, profundamente errado querer entender o graffiti enquanto fenémeno de rua, sem ter em
consideragido os outros circuitos e processos onde é fabricado. A parede, a carruagem, o autocarro ou o
sinal de transito sdo apenas lugares por onde a imagem transita, tal como o papel fotografico, 0 monitor de
computador ou a pagina de uma revista. A imagem desponta, de facto, num suporte fisico concreto, para ai
permanecer pouco tempo, rapidamente emancipada da clausura que a mantinha ligada ao alicerce que lhe
deu abrigo.

A generalizagdo da maquina fotografica (recentemente na sua versao digital), permite que writers e crews
disponham de meios praticos e acessiveis de registo e circulagdo de imagens. A grande maioria dos writers
possui, de forma mais ou menos organizada, um patrimoénio acumulado ao longo dos anos de actividade,

7 de 12



VI CONGRESSO PORTUGUES DE SOCIOLOGIA

permitindo tragar visualmente a sua histéria e a evolugdo do seu estilo. O seu museu particular é, ainda,
enriquecido com fotos fornecidas por amigos ou membros da crew, numa forma ritualizada de transmissao
de bens. Assim, ao patriménio individual que é acumulado num acervo digital, acrescenta-se um patriménio
universal, global, um volumoso repositorio de produgdes visuais virtualmente disponivel a todos e que
contribui para a consagragédo de determinados autores e trabalhos a nivel internacional. Deste modo, torna-
se inevitavel que os movimentos do campo tenham em consideragéo referéncias globais que contribuem
decisivamente para a definicdo de tendéncias locais. Os writers mais interessados e conhecedores do
campo possuem um horizonte vasto, que se inspira em referéncias com geografias distintas, permitindo a
construgéo de representagbes e expectativas acerca deste campo social que articula, simultaneamente, o
contexto nacional e internacional da cultura graffiti.

A emancipacgao da imagem criou, alias, efeitos aparentemente perversos, deslocando o valor da imagem do
seu original para a sua reprodugao que, em inumeros casos, se converte num bem mais precioso do que o
objecto existente no suporte original. Esta substituicdo € compreensivel, na medida em que o bem original é
efémero, com um tempo de vida que pode ser extremamente curto, convertendo a fotografia na uUnica
testemunha existente de uma obra prestes a desaparecer. O acto de fotografar e a fotografia convertem-se,
desta forma, no seguro de vida das imagens, tornando potencialmente eterno algo que é fugaz. A fotografia
é, assim, alvo de uma atengdo dedicada, transforma-se num bem com elevado valor simbdlico para o
préprio (Qque compde um arquivo pessoal) e para a comunidade (que tem a oportunidade de conhecer
trabalhos que, de outra forma, seriam ignorados).

As tecnologias de imagem n&o se resumem as camaras fotogréaficas. A imagem fixa ndo capta a velocidade
e precisdo das execugdes, as emogdes ao rubro, o ambiente e o contexto envolvente. E um médium pobre
para representar esta vertente do graffiti. Inspirados por imagens originarias do estrangeiro (disponiveis no
mercado em cassetes VHS e DVDs), a utilizagdo do video para registo de missdes realizadas pelos writers
em comboios e metros parece estar em crescimento.

O aparecimento dos utensilios digitais transformou uma série de dindmicas e rotinas quotidianas,
introduzindo, ainda, mudangas nos cendrios visuais, nos imaginarios e nas linguagens do dia a dia. Assim,
se por um lado, facilitam e tornam mais acessiveis e rapidos determinados processos previamente
consolidados, por outro lado, produzem inovagdes subtis e incentivam a construgao de novas modalidades
de interacgdo, comunicagdo e pensamento. Estes utensilios afirmam-se, por um lado, como tecnologias de
memoria e, por outro lado, como tecnologias de comunicagéo. Esta dupla fungédo esta bem presente na
forma como os jovens usam estes recursos de forma integrada. Os computadores pessoais servem, muitas
vezes como interface de comunicacdo e gestdo de informagédo de diversa ordem, como as fotografias
digitais ou os ficheiros audio mp3, que circulam por redes virtuais e sociais. Os computadores s&o, assim,
um veiculo para a fabricagdo, armazenamento e circulacado de informagao entre jovens e grupos de jovens.
Constatei a importancia que estes recursos possuem no quotidiano, fortalecendo lacos, facilitando a
comunicacao e transmissao de informagédo. N&o por acaso Carles Feixa define os jovens da actualidade
como a Geragao@ (Feixa, 2006).

No caso do graffiti julgo que os utensilios digitais, por um lado, acompanham uma série de dindmicas e
processos consolidados no meio, facilitando rotinas que possuem uma histéria anterior a introdugéo e
banalizagdo destes recursos no quotidiano; por outro lado, favorecem o aparecimento de um conjunto de
situagdes novas, obrigando a cultura graffiti e aqueles que a perfilham a agir e posicionar-se face a novas
propostas, agentes e objectos. Uma das fungdes dos instrumentos digitais, que reforga praticas antigas, é a
de registo e documentagao, quer das obras, quer das accdes. Actualmente é relativamente acessivel e
econdémico o registo e transporte de imagens entre writers e crews, convertendo o computador no album
fotografico da nova geragdo. As mudangas devem-se ndo apenas ao aparecimento de fendmenos
relativamente recentes (exemplo dos weblogs, photologs ou dos chats), mas igualmente a difusdo destes
instrumentos, convertidos em objectos familiares (banalizagcdo do computador pessoal ou das maquinas
fotograficas digitais)'2.
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A Internet funciona, neste momento, como um veiculo imprescindivel para a formagéo de redes e circulagao
de imagens. Actualmente, através de sites, photologs pessoais ou por correio electrénico, diferentes writers
expbem as suas proezas e trabalhos mais recentes, em circuitos restritos ou de acesso generalizado. Os
sites e os photologs adquirem, deste modo, um papel muito relevante numa cultura em que a imagem é
uma espécie de capital. A Internet permite criar uma montra virtual, substituindo as ruas e as paredes da
cidade enquanto repositério das producbes de writers e crews. Permite, para além disso, uma
desmaterializagcao e deslocalizagdo do graffiti, tornando acessivel ao olhar produtos visuais que de outro
modo estariam inacessiveis. Deste modo é possivel aos writers conhecerem autores e trabalhos de
proveniéncias distintas, promovendo uma ideia de comunidade global e de linguagem universal. Julgo que
esta situagdo introduz uma alteracdo profunda no universo do graffiti. Em primeiro lugar, deslocaliza
socialmente o graffiti, tornando possivel a constituicdo de redes através da Internet; em segundo lugar
deslocaliza a imagem-graffiti, tornando-a disponivel virtualmente sem ligagcéo fisica ao espago onde se
inscreve; em terceiro lugar, fornece um conjunto de dados (imagens, imaginarios, ideologias, informagdes) a
uma velocidade e volume anteriormente desconhecidos.

Relativamente ao que defini como a deslocalizagéo social do graffiti, verifico que actualmente muitos writers
possuem uma série de ligagbes que ultrapassam, em larga medida, o contexto local onde se movem,
assumindo uma existéncia basicamente virtual. Dai que seja comum, por exemplo, estabelecerem-se
pontos de contacto entre writers de regides e paises distantes que, ndo se conhecendo, utilizam a sua
filiagdo cultural para comunicar e promover acg¢des. Nalguns casos estas redes virtuais facilitam, inclusive, a
formacdo de crews e o ingresso de novos elementos, situacdo completamente contraria a dinamica
tradicional assente em relagdes afectivas e de vizinhanga. As hierarquias simbdlicas, a fama e o prestigio
podem-se jogar, também, neste universo virtual em que cada um produz informagédo, expde as suas
realizagbes e virtudes. Todavia, curiosamente, esta rede virtual permite alargar os horizontes geograficos de
actuagdo dos writers. A expansdo dos vasos comunicantes facilitados pela internet é acompanhada por
um alargamento da acg¢do no espago, na medida em que as redes de comunicagao facilitam os contactos
pessoais, promovendo encontros que, de outra forma, seriam muito improvaveis. Ou seja, esta des-
localizagdo nao colide com, nem impede, um fendmeno de re-localizagdo. A multiplicacao das conexdes e
enraizamentos locais pode acontecer, a partir de redes favorecidas pela mobilidade virtual.

As ferramentas digitais e a Internet também promovem a deslocalizagdo da imagem-graffiti. A facilidade de
circulagdo da imagem comporta alteracées fundamentais na relagdo entre os produtores de imagem e
aqueles que séo o seu potencial publico. O espectador, que anteriormente era recolhido ao acaso entre os
transeuntes em circulagdo pela cidade, alarga-se, permitindo a formagdo de um publico virtual, um novo
destinatéario do graffiti contemporéaneo. Deste modo, ja ndo se faz sé graffiti para expor nas paredes, muitos
writers procuram trabalhar tendo em consideragao, igualmente, uma exposi¢ao alargada potenciada pela
Internet. Deste modo, a Internet funciona, cada vez mais, como mediador de informacao e sentido a nivel
global. Este veiculo parece ultrapassar em grande medida os meios de comunicagdo mais tradicionais,
como as revistas, que serviram durante décadas como elemento de ligagado entre writers e expressdes
visuais fisicamente distantes.

4. Conclusao

Comecei esta comunicacao/artigo centrando-me sobre a cidade, tomando-a como espaco de comunicagao,
repositério de signos que alberga diferentes agentes e canais de comunicagédo. Problematizei o graffiti
urbano a partir de uma articulagdo entre a cultura visual, as culturas juvenis e a cidade. Do cruzamento
entre estes vectores surgiu uma representagao particular do graffiti que acompanha uma série de dinamicas
que tém sido identificadas como centrais para a condicdo contemporanea. Reconheci nesta realidade
movimentos de multiplos sentidos que envolvem as inter-relagdes entre o local e o global, entre o real e o
virtual. Transitando entre o bairro e 0 mundo, entre a rua e o monitor, entre a parede o papel fotografico, o
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graffiti faz-se de multiplos contextos e circuitos, de diferentes lugares e sincronias. Assistimos ao longo de
décadas a gradual transmutacdo do graffiti, actualmente uma cultura transnacional. Os processos de
mediatizagdo e digitalizagédo, profundamente enraizados num processo mais lato de globalizagdo que nao
pode ser apartado da hegemonia que a imagem e a visualizagdo assumem no nosso quotidiano,
atravessam diferentes territérios da vida colectiva, justificando muitas das mudangas a que assistimos
(Mirzoeff, 1999; Messaris, 2001; Campos, 2008). Suportado por uma imagem pixelizada que se reproduz
indefinidamente e circula por canais nao identificaveis, o graffiti, € um bom exemplo desta condicdo
contemporanea.

Inicialmente enraizado num espaco fisico e social concreto, dando corpo a processos simbodlicos complexos,
envolvendo disputas territoriais e distintas afirmagdes de poder, o graffiti deixa de se expressar unicamente
na superficie da cidade para passar a outras telas. O territério era uma dimenséo central do graffiti enquanto
afirmacao cultural singular. A importancia do espago enquanto recurso continua a manter-se pois a cultura
graffiti depende, ainda, de um exercicio individual e colectivo que é realizado sobre 0 espago e possui uma
materialidade que é inquestionavel. A integragdo neste campo social depende, ainda, de uma actuagao
sélida sobre a superficie da cidade, dominar o terreno tem tanto de metaférico como de concreto. E na
arena dos conflitos que se esbogam nas artérias da cidade que os diferentes writers aprendem o oficio e
adquirem estatuto. A natureza localizada do graffiti ndo estd em causa, as redes sociais compdem-se a
partir de relagdes de vizinhanga e de proximidade geografica, os writers ocupam espagos e dominam
circunscrigdes geograficas especificas, actuam sobre a epiderme da cidade alterando-lhe a fisionomia.

No entanto, o graffiti €, cada vez mais, deslocalizado. Circula por outros suportes onde a imagem, inscrita
em papel fotografico ou convertida em linguagem digital, serve para comunicar entre writers, para difundir
estilos, para construir livros de memoérias ou para disseminar a cultura. A fotografia, o video, a Internet sdo
recursos e refugios comunicacionais paralelos a pratica da pintura. Actualmente converteram-se em
dominios fundamentais para a formagéao de redes, aprendizagem de estilos ou aquisi¢do de estatuto. O
graffiti &, por essa razdo, um bom exemplo da cultura visual contemporanea. O seu idioma é mutante,
hibrido, massificado e global, inspira-se em linguagens e tecnologias tdo distintas como a televiséo e o
cinema, a banda desenhada e os desenhos animados, a publicidade ou as artes plasticas. As novas
tecnologias funcionam como recursos que permitem inovar linguagens, introduzindo alteragbes na forma
como se configuram muitos dos processos sociais que sustentam a comunidade. Acredito, pois, que para
compreender o graffiti, tal como muitas outras expressdes das denominadas culturas juvenis, é fundamental
estarmos atentos a este transito permanente de signos, feito de matérias diversas. Entre a rua, o visor do
telemével e o monitor do computador viajam diferentes expressdes destas identidades juvenis que usam
com destreza as extensdes tecnoldgicas em proveito proprio, reconfigurando habitos e praticas.
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' O graffiti assume diferentes expressoes, ligadas a praticas distintas e com conotagbes simbolicas divergentes. No
entanto, nesta comunicagao/artigo, o graffiti € entendido na sua verséo ilegal, aquela que esta mais préxima da sua
natureza primordial e que continua a ser fulcral para a definigdo deste campo social e do seu reportdrio ideolégico. Ao
graffiti ilegal opde-se aquele que é reconhecido no meio como o graffiti legal (na verdade semi-legal), associado
principalmente aos extensos murais que encontramos com alguma regularidade no meio urbano (o denominado hall of
fame). Existem enclaves no universo do graffiti sustentados por praticas de natureza legal, com um caracter formal e
institucional que n&o devem ser descuradas (exemplo dos concursos, mostras, workshops ou encomendas
profissionais). Todavia, estas dimensées ndo sdo aqui consideradas, até porque o seu estatuto € ambiguo, nada
consensual para os membros desta comunidade que, em grande medida, as rejeitam ndo as integrando enquanto
expressoes legitimas desta cultura.

2 Este principio ndo se aplica a todas as intervengdes de graffiti. Assim, casos existem em que o graffiti adquire pouca
ou nenhuma visibilidade publica, estando este disponivel apenas para um circulo restrito de observadores,
nomeadamente a comunidade de writers (ou um circulo social delimitado desta comunidade). Na medida em que os
executantes de graffiti alcangam notoriedade e estatuto com base nas avaliagdes realizadas pelos seus pares, estes
ultimos afirmam-se como os destinatarios por exceléncia desta pratica social. O graffiti executado na rede de
metropolitano ou em fabricas abandonadas é um bom exemplo da pouca visibilidade publica de algumas expressdes de
graffiti, o que ndo impede que estes sejam realizados com frequéncia e alcancem elevado valor simbdlico no meio.

> Duas caracteristicas destacam-se imediatamente quando lidamos com os autores do graffiti urbano. Estes s&o
geralmente jovens, do sexo masculino. A natureza do graffiti esta particularmente associada a esta dupla condigéo,
etaria e de género, que permite compreender as raizes culturais e justificagbes ideoldgicas, as praticas e contextos
sociais que enquadram o graffiti enquanto acgéo colectiva. (MacDonald, 2002).

* O graffiti de natureza ilegal é geralmente denominado Bombing, podendo assumir duas vertentes o Street Bombing
(Bombing de rua) e o Train Bombing (Bombing em carruagens de metropolitano ou combaio).

5> O jornal The New York Times, de 21 de Julho de 1971 publica um artigo sobre TAKI 183, mitificando este nome, dai
em diante identificado como o pioneiro do Graffiti Nova lorquino.

® Com especial perspicacia Joan Gari fala do prazer com que a crianga desobedece & autoridade, na aprendizagem que
faz dos limiares, dos espacos legitimos para a experimentagéo dos seus dotes artisticos emergentes, riscando e pintando
o proibido e aprendendo, assim, o gozo e as consequéncias da transgressao.

" Crews sdo grupos de writers que funcionam como uma equipa, possuindo uma sigla de identificagéo

8 O lugar de inscrigdo, geralmente denominado spot, é avaliado em fungdo de diferentes elementos, como sejam, a
visibilidade que proporciona, o perigo envolvido na situacdo ou a qualidade da superficie. A visibilidade é,
indiscutivelmente o factor de maior importancia, numa cultura que busca, basicamente, impor visualmente uma
determinada marca, tal como acontece com a publicidade.

? O prestigio adquire-se pela avaliagdo efectuada pelos membros da comunidade. Dai que seja importante que os
territérios tomados de assalto pelos writers sejam visiveis e avaliados pelos membros da comunidade. Apenas estes
conseguem descodificar a informagao presente no lugar, relativa aos procedimentos e dificuldades inerentes a tomada
de posse daquele territério.

" A maquina fotografica foi rapidamente estabelecida como um instrumento essencial aos writers, permitindo a
constituicdo de um acervo de imagens sobre trabalhos de graffiti realizados no metropolitano de Nova lorque (Cooper e
Chalfant, 1984)

A Ultima geragédo de telemoveis, na medida em que permite simultaneamente o registo de imagens fixas e em
movimento, tem servido muitas vezes este duplo propdsito, sendo que comporta vantagens pela dimenséo reduzida do
aparelho e pelo facto de conjugar estas duas possibilidades.

12 Particularmente interessante & notar as diferengas de postura entre as geragdes mais antigas e mais novas. Os mais
antigos sentem-se, muitas vezes, desajustados e revelam alguma incompreenséo relativamente a uma série de praticas
e valores que sendo naturais para as novas geragdes, colidem com as dinamicas culturais prevalecentes num passado
nao muito longinquo.

13O Interrail € um exemplo relativamente comum neste meio dos processos de mobilidade e das redes que sdo
potenciadas pela internet. Conheci diversos writers que viajaram pela Europa pintando em diferentes cidades,
motivados por contactos estabelecidos através da internet. Este processo pode aplicar-se, obviamente, a circunscrigdes
geograficas menos amplas, ao nivel da cidade ou regido, permitindo que writers vivendo em areas geograficas distintas
mas relativamente proximas estabelegam contactos por esta via e iniciem actividades em conjunto.
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